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Contra capa

Este livro, em linguagem prética e objetiva, vem contribuir substancialmente com aqueles
que lidam com o paisagismo, ou pretendam construir seus jardins, sejam leigos ou
profissionais.

Para facilitar a compreensdo do leitor, o conteido desta obra foi dividido em quatro
capitulos, com linguagem simples e direta, enriquecida com muitas ilustracdes,
indispensdveis a compreensdo dos elementos que compdem um jardim e os principios
aplicados em sua construcdo. No primeiro capitulo s@o abordados os aspectos da
comunicagdo através da paisagem, em que se empregam elementos bdsicos de comunicacio
visual (linha, forma, textura, cor), além do movimento e som para expressar sentimentos e
sensacoes.

Em seguida, ensina como lidar com elementos naturais e arquitetonicos no jardim. Dentre
estes, € apresentada a classificacdo das plantas ornamentais quanto a forma, ao cultivo, ao
ciclo de vida, e ao ambiente, bem como os mais variados tipos de associacdes de plantas
que sdo utilizados para compor um jardim. O emprego de outros elementos naturais
também € discutido no texto, tais como a utilizacao de animais, dgua, pedras, dentre outros
necessarios na composicao paisagistica. No terceiro capitulo sdo apresentados os elementos
arquitetonicos: uso de circulacdo e pisos; iluminacdo; construcdes no jardim de espelhos
d’4gua, cascatas, pérgulas, quiosques, decks, dreas para lazer e esporte e etc, além de outros
itens relacionados com a parte arquitetonica do jardim.

O ultimo capitulo € voltado para os principios de estética aplicados ao paisagismo. Vocé
vai aprender como dispor os elementos construidos e os naturais de forma que o jardim seja
visualmente agraddvel aos usudrios. Isto requer que os elementos sejam organizados dentro
de principios de composicdo estética, tais como a mensagem, o equilibrio, a escala, a
dominancia, a harmonia e o climax.

Esta obra revela aos leitores os segredos profissionais dos autores, fruto de longa
experiéncia no ensino do paisagismo e da elaboracio e execugdo de projetos paisagisticos,
inserindo os mesmos no mundo encantador daqueles que se aventuram em compor belas
paisagens.

Aba da capa

José Augusto de Lira Filho é paisagista formado pela Universidade Federal Rural de
Pernambuco, com mestrado em Ciéncia Florestal pela Universidade Federal de Vicosa
(UFV) na drea de Estudos de Impactos Ambientais, estando atualmente concluindo
doutorado em Paisagismo pela UFV.



Desde 1983 vem atuando ativamente no paisagismo urbano e rural, tanto em consultorias
quanto no ensino da Arborizacdo e Paisagismo. Pertence ao quadro de professores do
Departamento de Engenharia Florestal da UFPB e doutorando em Paisagismo pela UFV,
tem passado conhecimento de Paisagismo aos alunos de Engenharia Florestal, Agronomia e
Arquitetura e Urbanismo em ambas universidades. Durante duas gestdes, foi coordenador
do curso de Engenharia Florestal da UFPB.

O autor é membro da Sociedade Brasileira de Arborizacdo Urbana, com publicacdes de
vArios artigos em congressos e revistas especializadas.
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PREFACIO

A elaboracdo deste livro, juntamente com a de dois outros, foi cuidadosamente feita pelo
autor e integra a série Planejamento Paisagistico, que engloba um conjunto de trabalhos
importantes para a pratica do paisagismo, abordados com muita propriedade e em
linguagem técnica e simples. .

A obra destina-se a contribuir com os leigos na arte de constru¢do e planejamento de
jardins, mas serve também aos profissionais que buscam a praticidade de linguagem. Do
inicio ao fim deste trabalho, o autor coloca, com a propriedade que lhe é peculiar, toda
sensibilidade e conhecimento sobre o tema, ndo se furtando a proporcionar ao leitor toda
sua experiéncia.

O autor parte dos aspectos de comunicacdo através da paisagem, utilizando o jardim para
comunicar sentimentos; aborda elementos utilizados na criacdo de um jardim,
especificando os tipos de elementos envolvidos nesta criacio; e engloba os principios de
estética aplicados ao paisagismo, em busca da beleza e do climax da paisagem;
completando, assim, o segundo volume da série sobre Planejamento Paisagistico.

Na introducdo, ele afirma que ndo medird esforcos nem ocultard segredos profissionais para
inserir o leitor no mundo magico do paisagismo, promessas cumpridas em todo o conteido
de sua obra.
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O Professor José Augusto de Lira Filho, da Universidade Federal da Paraiba, profissional
comprometido com as questdes da engenharia florestal, especialmente da arborizacdo e do
paisagismo, rural e urbano, cuja trajetoria académica estd repleta de dedicacdo ao trabalho e
espirito de solidariedade profissional e pessoal, ndo mediu esforcos para apresentar ao
publico leitor, leigo ou profissional, suas trés obras. Que sirvam de exemplo para outros
profissionais interessados nesta drea do conhecimento. Parabéns do amigo e colega,



Professor Geraldo Magela Braga

Doutor em Ciéncias da Comunicagdo

Pés-Doutor em Comunicag@o Rural

Professor titular do Departamento de Economia Rural
Universidade Federal de Vicosa
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CAPITULO 1
INTRODUCAO
11

No primeiro volume da série Planejamento Paisagistico (Paisagismo - Principios Basicos) o
leitor conheceu uma série de fundamentos necessdrios a compreensdo dos varios aspectos
que envolvem o planejamento dos jardins. Quem leu o vol. 1 ficou sabendo como
conceituar paisagem,além de conhecer o que compde uma paisagem, quais s3o as suas
categorias, € como o observador percebe a paisagem e a valoriza. Ficou conhecendo,
também, as interessantes historias da arte dos jardins, adquirindo um embasamento para
compreensao dos jardins atuais. Por outro lado, teve oportunidade de saber sobre as fun¢des
sociais das paisagens, uma vez que os jardins sdo criados para uso das pessoas.
Complementando essa gama de informacoes, o leitor ficou a par dos requisitos necessarios
aqueles que se aventuram na arte de construir os jardins, € como se encontra o mercado de
trabalho atualmente.

Agora, conhecedor de aspectos histéricos e filoséficos sobre os jardins, convidamos o leitor
a "colocar a mao na massa", ou seja, iniciar o processo de criacdo do jardim que tanto
deseja. Para isto, deve munir-se de meios (elementos e principios) necessarios para
confeccdo de um jardim dentro dos padrdes técnicos, que transmita ao usudrio sensagoes
agraddveis e prazerosas. Isto implica em saber "dar o recado"”, ou seja, saber comunicar-se
por meio dos jardins. Para estabelecer o processo de comunicagdo, o paisagista langa. mao
de alguns elementos de comunicacdo (linha, forma, textura, cor,movimento,som), bem
como dos principios de estética (mensagem, equilibrio, escala, dominancia, harmonia,
climax).

O interesse pelo paisagismo tem aumentado substancialmente nos ultimos anos,
comprovado pela procura por cursos de capacitagdo que oferecemos ao longo do ano e
aquisi¢do de livros especializados no assunto. Pessoas de vdarios ramos de atividade vém
sempre em busca de conhecimentos que subsidiem
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a elaboracdo de projetos paisagisticos nas residéncias, chicaras, nos sitios, fazendas,entre
outros.Salientamos que, seja qual for o ,seu objetivo (profissionalizar-se,criar jardins para
beneficio préprio ou exercer a atividade como hobby), é possivel concretizar esse sonho.
Gostar de plantas ja € um bom comeco. Mas ndo € o bastante! Alie a esse gosto a forca de
vontade em se capacitar para criar jardins belos e funcionais. Capacitar-se implica em
adquirir bons livros sobre o assunto, realizar cursos, consultar profissionais, enfim, correr
atrds dos seus sonhos (criar jardins).

Erroneamente, pensa-se que, para ser um jardinista ou para planejar um jardim, o
interessado tem de ser um eximio.desenhista, um experto em computacdo grifica ou saber
tudo sobre plantas. Tudo isso ajuda, € claro, mas o que ele precisa ter mesmo € sentimento e
expressar esse sentimento.

Neste volume, ndao mediremos esfor¢os nem ocultaremos segredos profissionais para inserir
o leitor no mundo madagico do paisagismo.Muitas dicas serdo repassadas ao leitor,
permitindo lhe construir jardins de forma pratica e econdmica, com resultados agradaveis
estética e funcionalmente.Para is~o,aconselhamos fazer uma leitura minuciosa dos
capitulos que se seguem, com bastante aten¢do, pois o sucesso do seu jardim dependerd



daquilo que serd abordado neste volume e no préximo desta série, onde o leitor aprenderd
os segredos para elaboracdo de um projeto paisagistico.
13

CAPITULO 2 )
COMUNICANDO ATRAVES DA PAISAGEM
15

2.1. O PROJETO PAISAGISTICO COMO OBRA DE ARTE

A partir do momento em que a pessoa se propde a elaborar um projeto paisagistico, ela
deve estar ciente de que estard estabelecendo, com os usuérios do jardim a ser implantado,
um processo de comunicagcdo que envolve arte. Que o paisagismo ¢ arte, ndo hd a menor
ddvida (isto inclusive ja foi bastante discutido no vol. 1 desta série). O que talvez precisa
ser esclarecido € como o paisagismo se enquadra nas artes.

O paisagismo insere-se nas Belas Artes e, como tal, possui suas técnicas e normas de
execuc¢do, em busca da perfeicao, da harmonia, da exceléncia. Por Belas Artes entende-se o
conjunto das artes que objetivam representar o belo'. Essas artes estdo classificadas em
quatro grupos, assim distribuidas: a) do som (musica e canto); b) do movimento e acdo
(danca e dramatizagdo); ¢) da palavra - falada (oratdria, declamacdo) e escrita (retorica,
poesia, prosa); d) da pléstica (arquitetura, escultura, pintura). Tradicionalmente, o
paisagismo se enquadraria neste dltimo grupo; porém, € uma arte tdo especifica e peculiar
que é preferivel abordd-la em um grupo a parte por motivos ébvios - € uma arte muito
diferente das demais Belas Artes.

Em principio, todas as artes buscam a perfeicdo, a harmonia, a exceléncia, utilizando-
se,para isso, diferentes meios de expressdo, dentro dos principios de estética. Porém, vale
salientar que o jardim obedece a certas leis que lhe s@o peculiares, juntamente com outras
inerentes a qualquer forma de manifestacdo de arte. Sdo os mesmos problemas de forma e
de cor, de dimensdo, de tempo e de ritmo. Ressalta-se que, no paisagismo, certas
caracteristicas tém importancia maior que nas outras formas de arte. O

1 - Detalhes sobre o conceito de beleza sdao discutidos no Capitulo 4 deste volume.
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tridimensionalismo, a temporalidade, a dindmica dos seres vivos devem ser levados em
conta na composi¢do. Até mesmo as caracteristicas dos elementos de comunicagdo visual
tém, no jardim, sua maneira propria de participar. A cor, na natureza, ndo pode ter 0 mesmo
sentido da cor, na pintura. Ela depende da luz do sol, das nuvens, da chuva, das horas do
dia, do luar e de todos os demais fatores ambientais. Eis porque se pode considerar o jardim
como manifestacdo de arte com suas proprias caracteristicas, dotada de personalidade
propria.

Nas paisagens tropicais do Brasil, o verde escuro, quase negro, em um estranho contraste,
alia-se a duas cores dominantes: o amarelo das cdssias e ipé€s, que dao vibracdo a
composi¢do cromadtica, € o violeta das quaresmeiras,que cria um cendrio peculiar nas
paisagens, na época de sua floracdo. A natureza apresenta essas cores impares, juntas,
competindo com as diferentes tonalidades exibidas pelas demais plantas, para dar a justa
medida da composi¢do. Sdo cores que somente se explicam por causa dos fatores
ambientais, em contraste com o verde-escuro € denso das matas nativas circundantes.



Encontra-se, também, na forma e no ritmo das montanhas, das serras, uma certa vivacidade,
contrapondo se a tranqiiilidade dos vales e das planicies.

Como citado anteriormente, aplicam-se em paisagismo as regras e os principios aceitos na
pintura e em outras artes. Entretanto, hdA um grande diferencial na aplicacdo desses
principios, em decorréncia dos componentes a serem trabalhados na paisagem.
Exemplificando a diferenca marcante entre a pintura e o paisagismo, observamos que, ao
executar sua obra, o pintor tem um dominio total da cor no seu trabalho, enquanto em
paisagismo este dominio € parcial. A pintura é estitica ndo muda; enquanto o jardim &
dindmico, como abordado no vol. 1 desta série.
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As plantas crescem, variam em forma e em cor. Sabe-se que cor € luz e esta muda durante o
dia. Além disso, a planta pode variar sua cor na brotagdo, no outono, ou com seu
florescimento. Assim, a composi¢do em paisagismo, seguindo basicamente 0s mesmos
principios que seguem a arte da pintura, requer ou exige, para sua aplica¢do, uma adaptacao
especial.

Nesse contexto, um projeto paisagistico se equivale a um quadro com pintura em tela, um
livro, uma escultura, onde o autor se comunica com alguém. Na realidade, o diferencial do
paisagismo estd na matéria prima constituida dos recursos naturais e arquitetdnicos e,
sobretudo, pelos sentimentos. Tais sentimentos serdo repassados aos usudrios dos jardins
por meio de elementos vivos e inertes que constituirdo a composicao paisagistica. .
Trabalhar com elementos vivos e inertes para se compor uma paisagem nao € tarefa facil. E
ndo se trata de compor arranjos para imitar a natureza. E necessério ressaltar que ndo existe
arte em uma simples imita¢do da natureza. Desta, tiram-se licdes de como os elementos se
interagem e fazem associacdes perfeitas. Entretanto, € humanamente impossivel brincar de
ser o Criador. Paisagens construidas pelo homem sempre terdo a sua marca, o seu toque
especial, a sua inspiracdo. Mesmo que haja tendéncia para o estilo naturista ou paisagista
(informal), 0 mesmo requer composi¢des que, em algum momento, se distanciardo da mera
cOpia da natureza. E € nesse aspecto que se encontra o diferencial entre uma paisagem
natural e uma, paisagem-arte (jardim).

Diferente das demais artes, o paisagismo tem como objeto de trabalho a paisagem com
todos os seus componentes (naturais e arquitetonicos), além da dimensdo temporal. O
jardim cresce, floresce, perde folhas,alguns componentes se movimentam, mudam com as
estacoes do ano. Daf resulta em um dos grandes diferenciais
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das outras formas de arte. Além disso, € uma arte que alerta todos os nossos sentidos, ou
seja, os jardins possuem cores, formas, sons, aromas os mais variados, entre outras
sensacgdes despertadas naqueles que dele usufruem.

Comenta-se que a arte dos jardins € provavelmente a mais ambigua, a mais dificil e, ao
mesmo tempo, a menos apreensivel de todas as artes. Afinal, um jardim faz-se com a
prépria natureza, e, no ,entanto, desta se deve afastar por uma ostensiva e delicada alteracao
que € o que precisamente o toma jardim e o isola de maneira franca e insidiosa dentro da
extensdo que o cerca.

Todo jardim € fantasmagoria, ou seja, visdo-ilusoria. Para o observador, em um primeiro
momento ele pode ser apenas uma parte da natureza e quadro destinado a encantar o olhar.
Mas, num segundo momento, ele se transforma na visdo do observador e passa a acolhé-lo
e despertar sentimentos, insinuando que nao é apenas um mero cendrio da natureza.O
jardim instala no espaco construido um mundo ligeiramente desligado da natureza. O



homem o criou ndo para a sua subsisténcia, mas para seu deleite. Encontra-se as vezes
fechado por muralhas,as vezes por.uma cerca-viva, um riacho ou um declive; em ultimo
caso, por uma nuanga,0 espesso ou o raso de uma grama plantada, regada, tratada. Em
certas situagdes, esses limites sdo quase ausentes, € no entanto, ainda perceptiveis.

Fazer jardins consiste em conjugar um tracado de inspiracdo do artista com a dotacdo e os
caprichos dos recursos naturais e arquitetonicos. O pintor, sobre a parede ou sobre a tela,
compde a vontade linhas, superficies e cores. O joalheiro, em seu banco, para fazer suas
jOias,junta, a seu bel- prazer, gemas e metais. O escultor e o arquiteto levam em conta a
resisténcia do material, obedecendo as leis imperturbaveis do equilibrio e da gravidade. Uns
e outros atuam livremente. Lidam com substancias ddceis ou rebeldes, mas
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sempre inertes, que eles manipulam e submetem a sua inspiracdo. Ndo precisam temer que
elas se rebelem ou se esquivem ou lhes preguem pecas. Entretanto, ao imaginar um jardim,
o paisagista modifica a natureza, corrige-a, transforma-a. Concilia sua arte com a fertilidade
do solo, com o ciclo das estacdes, com o regime das chuvas, a data das semeaduras, os
ritmos de crescimento e de floracdo, enfim, com os diferentes fatores da ecologia.

Ao contriario dos demais artistas, o paisagista transforma em obra uma por¢do medida da
natureza. Isso explica, suponho, por que os estilos da musica, da literatura e das artes sdo
tdo numerosos, € o dos jardins tdo raros e em bem menor nimero, a ponto de vé-los todos
num giro rapido, como se pode constatar na "histéria da arte dos jardins"z. Comparando-se
os estilos dos jardins ao das demais artes, hd quem diga que estes sdo quantitativamente
menores,- dada a complexa relagdo que a arte dos jardins é tem com a natureza.

Nos jardins atuais, tem-se a dificil tarefa de resgate da natureza, sobretudo nas &reas
urbanas, onde residem cerca de dois ter¢cos da populacdo mundial. Neste sentido, hd
necessidade de se criar paisagens, onde se possa respirar, entrar em contato com a natureza,
ter a oportunidade de poder meditar, contemplar uma flor ou uma forma de planta em lugar
sossegado, proporcionar a populacdo o prazer de desfrutar despreocupadamente o esporte e
o lazer ao ar livre. Isso significa criar jardins com uma expressdao propria "como obra de
arte, mas que, simultaneamente, satisfacam todas necessidades de contato com a natureza,
das quais prescindem aquelas que pertencem a uma civilizacdo tecnoldgica.

2 No capitulo 2, vol. 1, da série Planejamento 1 Paisagistico, encontra;se uma ampla abordagem sobre a
historia da arte dos jardins.
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Nesse sentido, o jardim ordenado, nos espagos urbanos atuais, ¢ um convite ao convivio, a
recuperacdo do tempo real da natureza das coisas, em oposicdo a velocidade iluséria das
regras da sociedade de consumo.

Como as demais artes, o jardim pode e deve ser um meio de conscientizacdo de uma
existéncia, na medida verdadeira do ser humano, do que significa estar vivo. No entanto,
ele pode dar um testemunho da coexisténcia pacifica das vdrias espécies, do lugar de
respeito pela natureza e pelo préximo, bem como pelo diferente, pelo que estd a margem do
sistema. Em suma, o jardim € um instrumento de prazer e um meio de educagdo. Esta
funcdo social foi bastante discutida no vol. I desta série, onde se enfatiza a fun¢do social
dos jardins.

Como se falou anteriormente, ao fazer jardins, tem-se um compromisso com a educagdo do
cidaddo. Portanto, a missdo social do paisagista tem esse lado pedagdgico de fazer



comunicar as pessoas o sentimento de apreco e compreensdo dos valores da natureza
através do contato com as paisagens construidas.

2.2. UTILIZANADO O JAJIDIM PARACOMUNICAR SENTIMENTOS

Um jardim, assim como uma pintura em tela ou uma fotografia, ¢ uma forma de linguagem,
"elemento de comunica¢do que necessita ser compreendido e aceito no espirito do artista
que a . sentiu. Para que o jardim exprima algo emotivo ao observador, é necessdrio que 0s
elementos nele utilizados, por suas linhas, formas, texturas, cores, movimentos, sons €
odores, também proporcionem reacdes emocionais que estejam intimamente relacionada
com a mensagem desejada. Sabe-se que o ser humano se relaciona como
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mundo através dos seus sentidos. Os 6rgdos dos sentidos sdo os canais que ligam os seres
vivos ao ambiente em que vivem. Particularmente para o homem, s@o as sensagdes sonoras,
luminosas, olfativas, gustativas e titeis que lhe trazem as informag¢des sobre o mundo. E é
através dos olhos que se recebe a maior quantidade de informacdes. Portanto, a reacdo que
a pessoa tem em relacdo a uma determinada paisagem vai depender, a principio, dos
estimulos visuais que se apresentam diante dos seus olhos. Essa reacdo dependerd da
visdo,mais ou menos perfeita, que se tem da paisagem. E vale salientar que apesar de toda
sua complexidade e importancia, nossos olhos estdo longe de serem perfeitos e muitas
vezes nos pregam pecas. Por exemplo, freqiientemente eles se enganam na 'avaliacdo das
dimensdes dos objetos, de suas formas, de suas posi¢cdes e de suas cores. Esses enganos
visuais costumam ser chamados de ilusdes de otica, os quais podem interferir no
julgamento das obras-de-arte. Logo, existe a possibilidade daquilo que o. paisagista deseja
comunicar ser interpretado de uma outra maneira.

Ao elaborar um projeto paisagistico, a pessoa, dispondo de elementos naturais (plantas,
rochas, dgua, etc.) e arquitetonicos (caminhos, bancos, pérgulas, quiosques, piscinas,
churrasqueiras, etc.) no cendrio natural ji existente, estard estabelecendo com os
espectadores da paisagem um processo de comunicagdo. Assim, um projeto paisagistico se
equivale a um quadro,um livro,uma escultura, onde o autor se comunica com alguém. Na
realidade,a matéria prima do paisagista niao sdo as flores, nem as pedras, nem as arvores.
Sao os sentimentos.Para trabalhar os sentimentos,ou seja, para estabelecer o processo de
comunica¢do,o paisagista lanca mao de alguns elementos de comunicagdo (linha, forma;
textura, cor, movimento, som), bem como dos principios de estética, assuntos a serem
tratados nos préximos capitulos.
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Como foi frisado na introdugdo,para ser um paisagista, precisa-se ter acima de tudo
sentimento e saber expressa-lo por. meio de paisagens construidas que sejam agradaveis
aos apreciadores e usudrios das mesmas. Assim, o que se espera do paisagista é que passe
aos seus jardins sentimentos bons de alegria, tranqiiilidade, dinamismo, relaxamento, paz,
entre outros. O maior dos sentimentos € o amor. Se projetarmos um jardim com amor, com
carinho, pensando-se em transforméd-lo numa obra de amor ao préximo, consequentemente,
o resultado serd um dos melhores. Portanto, antes de se empenhar nessa tarefa, medite, faga
suas oragdes, pense naqueles que usufruirdo a obra a ser construida, e peca para que ela seja
um instrumento de amor entre as pessoas.

Quem se habilita a projetar um jardim passa por uma rotina de trabalho bem peculiar aos
artistas. Inicialmente, passa-se por um processo imagindrio até que se concretize no papel.

2

E preciso muita imaginagdo, a principio, para posteriormente se conciliar com a técnica.



Esse processo de criacdo € pura arte na sua esséncia, independente de sua materializagao.
Neste sentido, tem-se no jardim construido o produto relacional novo (obra de arte), tal qual
foi concebida pelo artista (paisagista), obra de inspirac@o, de sentimentos expressos.

Um dos mais famosos paisagistas brasileiros, Roberto Burle Marx, buscava inspiragdo para
seus jardins, observando a prépria natureza. Vivendo em um pais de dimensdes continentais
e com grande riqueza de recursos naturais, saia em busca deles para tirar o melhor partido
possivel. Neste sentido, a partir da riquissima flora brasileira, de sua infinita variedade,
introduziu nos seus jardins espécies nativas, resultado de estudos e observagdes constantes
das associacOes ecoldgicas na paisagem natural. Criou um estilo préprio, inspirado na
personalidade dos diversos biomas existentes no pais
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(Mata Atlantica, Cerrado, Caatinga, Floresta Amazdnica, Campus sulinos, Mangues, etc.).
Ao explicar como criou esse novo estilo de jardim, Burle Marx relata que decidiu usar a
topografia natural como uma superficie para a composi¢do e os elementos da natureza
encontrada (minerais e vegetais), como materiais de organizagdo pldstica, tanto e quanto
qualquer outro artista procura fazer sua composi¢do com tela, tintas e pincéis. O mesmo
reconhece nio haver diferengas estéticas entre seus quadros e os jardins projetados, pois
mudam apenas os meios de expressao.

Como as demais formas de arte, o paisagismo também tem uma linguagem prépria para
expressar o momento histérico vivenciado em termos social, econdmico, politico, religioso
e cientifico, pelo povo que o produziu. Mostram-se, assim, estilos muitos diferenciados3,
todos espelhando os ideais de perfeicdo, de harmonia e de beleza.

Compor um jardim ndo € um exercicio de mera colocacdo de elementos naturais e
arquitetonicos em um determinado espaco, respondendo questdes racionalistas, ou seja,
s.em levar em consideracdo as emocdes. E, acima de tudo, a organizacdo de um espaco
onde se procura explorar as reagdes das pessoas por meio dos sentidos (visao, audi¢do, tato,
olfato, paladar). Nesse contexto, a leitura que se faz de um jardim, envolve duas
caracteristicas: uma leitura racional e uma leitura emocional. Isso implica dizer que razdo e
emoc¢ao estdo intimamente ligadas no processo de criagdo de um jardim. .

3 - No capitulo dois, vol. 1, da série Planejamento Paisagistico, o leitor tera a oportunidade de conhecer
os estilos de jardins desde a antiguidade classica até os dias atuais.
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E quase impossivel para o ser humano isolar o contetido de suas produgdes do seu "eu
psicolégico". Enquanto durar uma criagdo (um projeto de jardim, por exemplo), ela é
indivisivel de seu criador, ele vive nela. Por esse motivo, € muito comum encontrar-se no
processo de comunicacdo uma certa dubiedade e distanciamento dos objetivos, caso o
comunicador (paisagista) ndo diminua o mdximo possivel a interferéncia de seu
subjetivismo no processo criativo.

Entdo, como se desligar desse "eu psicoldgico" e projetar um jardim que seja do agrado das
pessoas? Afinal, o que as pessoas esperam encontrar em um jardim?

A resposta para essa questdo estd em um dos principios fundamentais de composi¢io
paisagistica - a harmonia. Para seu equilibrio psicoldgico, o ser humano precisa de calma,
paz e harmonia. E a integridade e a harmonia que regem o universo do ser humano. Mente
e corpo formam uma s6 unidade. O que ocorre em uma parte afeta o todo.



7z

O organismo humano é um sistema integrado que procura receber as informagdes do
mundo ordenadas e, da mesma forma, sistematicas. A necessidade coeréncia € inerente ao
ser"humano. No jardim, as pessoas sdo motivadas por algum elemento que lhes diga
respeito, que lhes interesse. Anseiam por harmonia e selecionam os aspectos do meio aos
quais vai reagir. Salvo, em circunstancia anormais (que nao € o caso dos jardins), 0 meio
ndo pode forcar o individuo a se comportar de forma estranha a sua natureza.

Se um cliente ndo gosta de determinada planta, jamais ird se interessar por ela em um
jardim. Ao passo que, se determinado estimulo que se encontra nos elementos do jardim lhe
faz sentido, lhe agrada, ele passard a freqiientar tal ambiente com bastante
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freqiiéncia, pois lhe proporciona bem estar. De uma ou de outra forma, o ser humano
aprendeu a ver algumas coisas como harmoniosas e outras ndo, pelo prazer ou desprazer
que sente. A tendéncia é descartar o que ¢é desagraddvel.

2.3. ELEMENTOS DE COMUNICACAO NO JARDIM

Como se falou anteriormente, para trabalhar os sentimentos e estabelecer o processo de
comunicago, o paisagista langa mao de alguns elementos basicos de comunicagdo visual (a
linha, a forma, a textura, a cor), além do movimento e do som. Dai a importancia de o
paisagista conhecer tais elementos e saber como aplicd-los na composi¢@o paisagistica.
Aqui trataremos apenas dos elementos considerados bdésicos na comunicacdo em
paisagismo, ressaltando-se que ha outros componentes da paisagem nao-visualizados, cuja
percepcdo se da por outros meios (sensacoes), além dos 6rgados da visdo”.

2.3.1. Linha

Todos, em algum momento, ja tragcaram um risco no papel, na parede, no chdao ou em
qualquer outra superficie. Na Geometria elementar’, esse risco tracado com auxilio de uma
régua ou a mao livre, denomina-se linha. Trata-se de um traco continuo com uma sé
dimensdo (o comprimento) e, dependendo da maneira como foi desenhada, podem ser
classificadas como: retas, curvas, ou mistas (combinagao de retas e curvas).

4 Para saber mais sobre esses componentes da paisagem recorrer ao capitulo 1, vol. 1, da série
Planejamento Paisagistico, que trata dos principios basicos do paisagismo.

5 Geometria - ciéncia que estuda as formas dos objetos e suas dimensdes no espaco.
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No entanto, na natureza, as coisas nao sio tdo simples, assim como definido na Geometria.
Na paisagem, a linha pode ser percebida através de uma fileira de arvore sem uma alameda,
no contorno das serras e montanhas, na superficie de um lago, etc. De maneira simplificada,
pode-se dizer que, na natureza, a linha é o desenho dos contornos dos objetos que estdo no
jardim (&rvores,bancos,pérgulas, rochas,etc.), de suas linhas internas ou a disposi¢do de
grandes planos, como a superficie de lagos ou edificagdes. No caso das palmeiras
enfileiradas na alameda, ela € representada por uma seqiiéncia unidirecional na extensdo da
alameda. Mas, também, no caso de outros componentes como bancos, arbustos, rochas, etc,
elas podem ser definidas aos nossos olhos pelo limite entre componentes visuais diferentes
no jardim.

Nesse sentido, pode-se afirmar que, na natureza, as linhas ndo existem, sdo produtos de
nossa racionaliza¢do. Na verdade, aquilo que observamos nas paisagens € que chamamos



de linha é, na realidade, limite de uma forma. A linha do horizonte, por exemplo, ndo passa
de uma configuracdo da Terra. Além disso, alguns elementos da paisagem tém conotagdes
que podem ser lidas como linhas. A horizontalidade (linhas horizontais) pode ser percebida
no mar, em plantacdes agricolas, e em gramados. Ja a verticalidade (linhas verticais)
encontra-seno tronco das palmeiras, em edificios e Jorres, além de outros elementos da
paisagem. O mesmo raciocinio pode-se estender a outros tipos de linhas percebidas na
paisagem. Assim, lemos nas composi¢des paisagisticas suas "linhas", as quais provocam
agrupamentos por semelhangas ou isolamento por contrastes.

Considerando-se que a leitura visual que se faz de uma paisagem vai, normalmente,do mais
simples (ou com possibilidades de simplificagdo) para o mais complexo, as linhas
geometrizadas (aquelas desenhadas no projeto de jardim) tornam-se mais pesadas
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que as organicas (aquelas encontradas normalmente na paisagem). Nos projetos de jardim
em que haja predominio de linhas retas, a presenca de linhas orgénicas (curva/sinuosa, por
exemplo) ganhard peso, pelo fato de ser muito contrastante com o desenho geral do jardim.
Dentre as linhas geometrizadas, o peso visual vai das horizontais, passando pelas verticais,
chegando as diagonais e curvas. Entre as organicas, vai desde aquelas que estdo sujeitas a
simplificacOes geometrizantes até as mais complexas. Ressalta-se que a verticalidade em
um meio onde predomina a horizontalidade confere dominancia ao elemento vertical e
vice-versa.Uma solucdo tradicional no equilibrio entre as linhas é dar pesos iguais ao
horizontal e vertical. A isto se denomina equilibrio cldssico, muito comum na arquitetura
grega e afins.

A linha € o elemento mais simples e mais primitivo no processo de comunicagdo visual,
estando presente em quase todos os componentes da paisagem. Nota-se sua presenca na
forma de linha vertical nas palmeiras, sinuosa numa cadeia de montanhas, ou horizontal na
superficie de um lago. Essas linhas transmitem ao observador da paisagem diferentes
sensacoes.

Diferentes tipos de linhas oferecem impressdes diversas, que podem ser exploradas com a
finalidade de conferir significado ao jardim. Certas sensacdes que temos em locais que
freqlientamos (inclusive os jardins) podem estar relacionadas de forma imperceptivel com a
idéia de linhas (Figura 1).
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Figura 1. Diferentes sensagdes sio percebidas na variedade de linhas que se
encontram na paisagen.

Dependendo da maneira como se encontram no jardim, as linhas passam ao observador
vdrias sensacdes. A horizontalidade transmite sensagdes de seguranga, evoca o chdo onde
pisamos. Sao linhas passivas, calmas. Sua direcdo normal é da esquerda para a direita.
Também pode evocar descanso, sono, dependendo de quem
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a percebe. Ja a verticalidade inspira estabilidade. Sua direcdo, normalmente, € ascendente.
Evoca vida, espiritualidade, magnificéncia. Todas as outras linhas carregam maior
dinamismo visual e sdo menos estdveis.

Resumidamente, as sensacoes transmitidas pelas linhas sdo as seguintes:

Horizontal - calma, paz, descanso;

Vertical ascensdo, grandiosidade, permanéncia, estabilidade, for¢a;

Curvas graga, movimento e dinamismo.

No planejamento paisagistico, o estudo das linhas serve para se fazer a divisdo dos espagos,
de acordo com as func¢des de cada ambiente que se deseja introduzir no jardim.

2.3.2. Forma

Em paisagismo, ndo da para se falar em forma sem se referir as linhas. Ambas estdo muito
ligadas entre si, e uma depende da outra para que o observador perceba os componentes que
se encontram no jardim. Neste sentido, a linha pode constituir-se dos limites de uma forma.
E esta pode ser definida, de maneira simplificada, como sendo a superficie ou volume
formado pelos elementos visuais.

Ao se fechar, a linha estabelece as mais variadas formas. Assim € que observamos uma
esfera ou um circulo e ndo vemos a linha que o circunda que € a circunferéncia. Dessa
maneira, o fechamento da linha nos da formas variadas e cada forma com um sentimento
diferente.Tais formas encontram-se tanto nos elementos naturais quanto nos elementos
construidos que se encontram na composic¢ao paisagistica.
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A leitura das formas depende de seu tamanho, ou seja, do tamanho do objeto que compde o
jardim. Normalmente, formas grandes sdo mais pesadas. Entretanto, vale salientar que
mesmo um elemento pequeno (de forma pequena) pode ser trabalhado no projeto de jardim
de modo a adquirir peso na composi¢do, com o uso de cores adequadas, por exemplo.

Por outro lado, a posi¢cdo que as formas ocupam no espago visual também influencia muito
seu peso visual. Assim, um elemento colocado na posi¢do central do jardim insinua a
conotacdo de que os demais elementos estdo girando em sua volta. Portanto, deve-se ter
muito cuidado com a distribui¢do dos elementos no jardim. Por exemplo, o lado direito da
composicdo deve ser bem estudado, pois dependendo do elemento ai colocado, e por ser
area de finalizacdo da composi¢do, esta pode adquirir aspecto muito estdtico, tirando o
interesse dos demais elementos. Outro exemplo a ser citado seria em relacdo a posi¢ao
simétrica, isto €, a distribuicdo de elementos com pesos iguais em cada lado da composi¢ao.
A simetria tende também a deixar a composicdo com menor dindmica. Este assunto serd
mais bem discutido no capitulo quatro, quando abordaremos o principio do equilibrio na
composicao paisagistica.

Cada forma apresentada no jardim tem um valor intrinseco que pode lhe aumentar o peso
visual, como, por exemplo, formas humanas e animais, simbolos como cruzes, setas,
coragdes, etc., ou formas com as quais tenhamos alguma afinidade, ou mesmo repulsa. Para
os judeus, por exemplo, a estrela de Davi (com seis pontas) tem um significado todo
especial de afinidade. Entretanto, eles tém grande repulsa pela sudstica’, por razdes
historicas. J4 os cristdos catdlicos, t€ém na cruz uma forma cuja simbologia transmite

6 Suastica - simbolo em forma de cruz adotado pelos adeptos do regime politico criado por Hitler,
na Segunda Guerra Mundial.
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a espiritualidade pregada por Jesus Cristo. Por outro lado, os esotéricos encontram
significacdo especial em objetos com formas de estrela, meia-lua, entre outras.

Na paisagem construida, a vegetacdo com suas mais variadas formas adquire uma
significacdo toda especial para os espectadores e usudrios. Tais formas encontram-se em
todas as partes das plantas (da raiz a copa), sendo mais marcante o formato das copas nas
arvores e nos arbustos (Figura 2).

ARVORES

®l4+TT

Ereta Piramidal  Chordo Estvodo

FP0A IO

Fostigioda  Redonda Coida

Achatoda  Serni-alipfica Imeguiar Espoinada

ﬂet’?mo

Cobunol Copitada Abero Prostada Aredondada

Figura 2, Formas das copas nas plantas ornamentais.
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2.3.3. Textura

Ao observarmos a superficie de uma mesa recoberta por vidro polido, ou um muro com
heras enraizadas, sem tocé-las, é possivel distinguir visualmente que a superficie da mesa é
lisa e a do muro € ligeiramente dspera. Isto quer dizer que na superficie dos objetos existe
algo que nos transmite sensacdes, conforme os objetos se apresentem aos nossos olhos.A
esta sensa¢do denomina-se fextura.

Logo, pode-se dizer que textura é o elemento que nos dd a impressdo visual de uma
superficie ao tato. Observando-se as folhas das plantas que se encontram no jardim, pode-se
dizer, sem tocé-las, se as mesmas t€m superficies lisa ou grossa. E assim é com os demais
elementos dos jardins. Através da textura temos sensagdes sem que seja preciso tocar nos
objetos.

Essa sensag@o ocorre porque, nos objetos, existe uma agregacdo indiferenciada de linhas,
formas e, ou, cores, formando variacdes em suas superficies. Quando as formas sdo
repetidas, cria-se uma textura, a qual pode variar muito dependendo do tamanho (escala) e
da cor das formas repetidas (Figura 3).
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Figura 3. Tipos de textura.
Analisando-se a Figura 3, verifica-se que a textura pode ser entendida como um padrao, ou
trama, composta pela repeticdo de elementos visuais. No exemplo citado, a textura fina
provém entao
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de um agrupamento de pontos semelhantes, enquanto as do tipo média e grossa
correspondem ao agrupamento de circulos pequenos e grandes, respectivamente.
Nos jardins, a textura pode ser encontrada nos gramados, nas copas de arvores,na folhagem
dos arbustos,na casca de troncos, nos muros, na pavimentagdo, em corpos d'dgua, entre
outros componentes da paisagem.
Particularmente, as plantas ornamentais oferecem uma variedade de texturas que, se bem
planejadas, oferecerdo Otimos efeitos visuais (Figura 4). Assim, o paisagista pode tirar
partido de uma série de texturas encontradas na conformacido da copa das. drvores, nas
ranhuras dos troncos, nos pisos gramados, nas plantas de forra¢do e até mesmo nas formas
pontiagudas das bromélias.



Figura 4. Textura na paisagem. A varieddde de linhas ¢ formas :':nctmtrudas
nas plantas ornamentais, indicando texturas. contribuem para
CXPressar a paisagen.
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E bom lembrar que a distancia do observador pode influir na textura no que concerne a
nitidez com que as partes do objeto sdo percebidas. Quanto maior for a distancia do
observador, menor serd o tamanho das partes percebidas do objeto. Portanto, o paisagista
pode tomar partido deste fator e criar efeitos de distancias em um jardim pequeno,
posicionando texturas finas ao fundo da composicdo e texturas grossas mais a frente, ou
seja, plantas de folhas pequenas ao fundo e plantas de folhas grandes a frente. Invertendo-se
esta ordem, a impressao serd contrdria, isto €, de proximidade.

Através das texturas, € possivel passar aos freqiientadores do jardim sensagdes agradaveis.
E o caso das texturas finas que tém a propriedade de causar a impressdo de descanso, pelo
relaxamento visual que proporcionam. Mas, muito cuidado ao trabalhar com texturas, pois
as lustrosas, brilhantes, sdo mais pesadas, tém maior peso na composi¢do que texturas
opacas. Assim como as agressivas, encontradas nos espinhos dos cactos, ttm maior peso
que texturas delicadas, além de trazerem um valor intrinseco, o de machucar.
Recomenda-se, também, o uso de texturas, quando se deseja destacar algum elemento
especifico,como uma escultura ou mesmo outra planta de caracteristicas peculiares.
Funciona como o trabalho, com profundidade de campo, em fotografia: foco definido para
0 objeto a destacar e fundo desfocado.

2.3.4. Cor

Se nos trancarmos numa sala, apagarmos todas as luzes e fecharmos as cortinas de modo
que nao penetre nenhum raio de luz no ambiente, estaremos envolvidos em plena escuridao,
sem percebermos 0s objetos que se encontram ao nosso redor e,
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tampouco, as suas cores. Essa experiéncia nos remete a uma questio: Serda que a luz tem a
ver com a percepgao das cores?

A resposta € bastante clara, pois, se acendermos a luz da sala, imediatamente iremos
identificar todos os objetos que se encontram na mesma, inclusive com suas cores. Isto quer
dizer que a percepcao de cores € percepcio de luz. Isto ocorre porque a aparéncia (a cor)
dos corpos depende do modo pelo qual eles refletem ou absorvem a luz. Portanto, cor € a
sensacdo visual produzida por luzes de comprimentos de onda diferentes.



A cor ndo tem existéncia material. E apenas sensacio produzida por certas organizagdes
nervosas sob a acdo da luz, isto €, uma sensa¢@o provocada pela acdo da luz sobre o 6rgio
da visdo. Seu aparecimento estd condicionado, portanto, a existéncia de dois elementos: a
luz (objeto fisico, agindo como estimulo) e o olho (aparelho receptor, funcionando como
decifrador do fluxo luminoso, decompondo-o através da funcdo seletora da retina).

E a reflexdo da luz que nos permite ver os objetos que nos cercam. Assim, quando a luz
"bate" num objeto e volta, chegando aos nossos olhos, estd ocorrendo a reflexdo. As
sensagdes visuais sdo produzidas quando a luz que vem dos objetos atinge nossos olhos.
Portanto, a luz e o agente da visdo, isto €, vemos um corpo porque ele envia luz para nossos
olhos.

Na prética, um objeto é considerado branco quando reflete acima de 85% da luz incidente,
e considerado negro quando absorve mais de 85% da luz. Por causa desse alto porcentual
de luz absorvida, costuma-se dizer que o negro representa auséncia de cor .

Variacdes de tonalidades entre o -preto e o branco podem ser encontradas, dependendo do'
porcentual de luz absorvida e
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refletida pelos corpos. Por exemplo, se um objeto refletir 50% da luz branca que o atinge
(os outros 50% sao absorvidos), sem privilégio para nenhuma das cores em especial, ele se
apresenta cinzento. A tonalidade do cinza serd mais ou menos clara de acordo com a
porcentagem da luz refletida. Assim, se o objeto reflete 70% da luz, ele se mostra cinza-
claro, mas, se reflete apenas 30% da luz, ele se apresenta cinza-escuro. Quando nao ha
absorcdo nem reflexdo de luz, é porque o objeto é translicido, ou seja, deixa passar a luz
sem permitir que se veja o objeto.

Mas o leitor pode estar se perguntando: E quando os objetos se apresentam com outras
cores que nao seja o preto, o branco ou o cinza? O que acontece?

Isso se deve ao fato de que os objetos fizeram uma absorcao seletiva, isto €, absorveram a
luz num determinado comprimento de onda e a refletiu naquele comprimento de onda (cor)
em que os objetos se apresentardo aos nossos olhos (vermelha, azul, amarela, etc.).
Consegue-se explicar a variabilidade das cores quando se considera que a luz € constituida
por ondas emitidas pelas fontes luminosas (luz do Solou luz artificial). Cada cor
corresponde, entdo, a ondas de determinada freqiiéncia.

Uma cor acontece quando a luz branca (natural ou artificial) incidente em um objeto, com
todas as cores em proporcdes iguais, € refletida com um desvio para uma delas,
independente do valor da razdo absorcdo/reflexdo que se tenha. Numa simplificacdo do
processo de percepcdo das cores de um objeto, pode-se dizer, por exemplo, que um objeto
percebido como vermelho € iluminado pela luz branca, portanto, por todas as cores,
absorvendo todos os raios de luz que vao do violeta ao laranja (cores do arco-iris) e reflete
para nossos olhos apenas, os raios vermelhos.
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A maior parte dos objetos apresenta superficie irregular e, por isso, reflete a luz em todas as
direcdes. Nesse caso, fala-se que ocorreu uma reflexdo difusa ou difusdo da luz. Entdo,
quando vemos um objeto, estamos recebendo a luz que ele reflete difusamente para o
ambiente. Se a superficie do corpo for bem lisa, ocorre a reflexdo regular da luz, na qual a
direcdo da luz refletida é bem definida, como, por exemplo, na superficie da dgua de um
lago.

A luz refletida difusamente pelo objeto, ao alcancar nossos olhos, determina a cor desse
objeto. Diferentes objetos, dependendo do material de que sdo feitos ou do tipo de



revestimento que receberam,refletem de modos diversos as varias luzes que compdem a luz
branca e, por isso, apresentam cores diferentes. Assim, se enxergarmos um objeto com a
cor vermelha, é porque estamos recebendo dele a luz vermelha e ndo as demais
componentes da luz branca. Igualmente, um objeto azul estd refletindo a luz azul para
nossos olhos e um objeto que € visto com a cor amarela estd nos enviando luz amarela.
Salienta-se que, se a luz de um ambiente ndo for branca, os objetos nele contidos poderao
apresentar coloragdo diferente.

Alguns objetos introduzidos no jardim, como os bancos, t€m cores apropriadas que
extrapolam a questdo estética. Cadeiras em volta da piscina, por exemplo, possuem cores
claras. Isto se explica porque a luz é uma forma de energia e, como tal, pode se transformar
em outras formas de energia. No caso dos corpos coloridos e negros, a energia luminosa
ndo refletida é absorvida pelo objeto, convertendo-se em calor, que os aquece. Por isso,
quanto mais escuro for um objeto, tanto mais ele se aquecerd ao ser exposto ao Sol. E por
isso que nunca se vé uma cadeira de praia de cor preta ou outro colorido escuro. Seria
desconfortdvel para o usudrio.
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O poligono da cores

As cores podem ser dispostas em uma estrela - o poligono das cores - formadas por dois
tridngulos cruzados cujos vértices representam as cores primdrias e secunddrias. Na fisica
(cores na natureza), o poligono das cores é diferente daquele que os pintores usam. No
poligono da fisica, as cores primadrias sdo o vermelho, o verde e o azul e as secunddrias siao
0 magenta, o amarelo e o ciano (Figura 5).

Cores primdrias sdo aquelas que ndo se decompdem, ou seja, ndo se obtém de quaisquer
misturas de cores que se facam. Cores secunddrias sao aquelas obtidas da mistura de duas
primadrias.

Chama-se de complementares as cores que se encontram em vértices opostos no poligono
das cores: vermelho com ciano, verde com magenta e azul com amarelo. Sua combinagdo
provoca os contrastes mais fortes ou gritantes. J4 as cores vizinhas como, por exemplo, o
vermelho com o amarelo, sd3o as que provocam os contrastes mais suaves ou graduais.

As cores podem também variar de uma forma mais complexa do que as indicadas pelo
poligono das cores. Assim, t€ém-se variacdes em tonalidade, brilho e pureza (intensidade).
Tonalidade é o nome da cor, ou melhor, o valor de seu comprimento de onda no espectro
da luz visivel, como por exemplo: amarelo-ouro, amarelo-alaranjado, ou os diferentes tons
de verde que se encontram nos jardins. Cada tonalidade encontrada no gradiente entre duas
cores vizinhas (por exemplo, vermelho e amarelo) € denominada de matiz.

Brilho (ou valor) € a quantidade de luz que € refletida em certo comprimento de onda ou,
ainda, o grau de mistura de certo
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tom de cor com o branco. Para cada tonalidade de cor, tem-se brilho varidvel, por exemplo,
entre o rosa mais claro e o vermelho forte, tem-se toda urna gradacdo de cores nesta
tonalidade.

Pureza da cor, também chamada de intensidade, € o grau de mistura de urna cor de certa
tonalidade com o conjunto das demais cores, ou melhor, de sua mistura com valores de
preto a cinza. Por exemplo,tons de vermelho, laranja e amarelo,sendo refletidos junto com
valores de cinza, ddo origem aos diversos tons de marrom.



As cores podem ser "somadas".A sorna ocorre quando duas ou mais luzes coloridas se
combinam, resultando urna sensacdo visual diferente da causada isoladamente pelas luzes
combinantes. As luzes vermelha, verde e azul sdao denominadas cores primdrias aditivas,
porque, urna vez combinadas em diferentes intensidades, podem originar qualquer outra
cor. Portanto, se utilizarmos trés lanternas que emitem fachos de luz colorida (vermelho,
verde, azul) de igual intensidade para iluminar urna tela branca, de modo que os trés focos
se superponham parcialmente, descobriremos que:

vermelho + verde = amarelo;
vermelho + azul = magenta;

verde + azul = dano;

vermelho + verde + azul = branco.

As cores amarela, magenta e ciano sdo chamadas secunddrias aditivas.

Influéncia das cores sobre as pessoas

Do mesmo modo que os demais elementos basicos da comunicacio visual (linha, forma e
textura), a cor dos objetos na paisagem também transmite sensagdes aos observadores
desses
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objetos e, consequentemente, exerce influéncia sobre a mente humana, provocando
sensacOes diversas. Daf a importancia para o paisagista de conhecer as diferentes sensacoes
transmitidas pelas cores, tais como:

Vermelho- € uma cor associada com sons graves, calor, acdo e excita¢do. também provoca a
impressdo de avanco para o observador, ou proximidade, o que "reduz" o espago de um
jardim, caso se carregue de vermelho. Sabe-se também que o vermelho aumenta a pressao
sangiiinea e a tens@o muscular.

Laranja- estd associada com sons estridentes, calor, acdo e excitacdo. O avango ou
proximidade em relacdo ao observador € mais fraco que no vermelho. O laranja excita o
campo emocional e favorece a digestao.

Amarelo - associa-se a sons agudos e provoca um avan¢o moderado para o observador.O
amarelo é um estimulante mental e nervoso, agucando o raciocinio.O amarelo-esverdeado,
assim como o cinza, trazem impressao de frescor, calma e repouso.

Verde- é associada a sons suaves, relaxamento e repouso, agindo como sedativo e
vasodilatador (redug¢do da pressdo sangiiinea), sendo atenuante das dores nevralgicas,
tensoes de fadiga, estresse e insonia.

Azul - ¢ uma cor associada a sons suaves e agudos, ao frio ou frescor, a calma e ao repouso.
Ao contrdrio do laranja, vermelho e amarelo, o azul provoca a impressdo de recuo ou
distanciamento do observador, o que eventualmente "amplia" o espaco de um jardim.
Violeta - estd associada ao frio, a calma e ao repouso. Também € um calmante que atua
sobre o coracdo e pulmdes.

No paisagismo e em quase todos os campos da atividade humana, as cores estdo presentes
de uma forma ou de outra. Nos
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jardins, elas estdo presentes de forma bem concreta tanto nos elementos naturais quanto nos
arquitetonicos. Mas, as cores também estdo bem presentes na decoracdao dos ambientes, nos



livros, na televisdo, no cinema, enfim, em qualquer lugar em que o homem esteja e que a
luz se faga presente.

Pesquisas modernas mostram ser fato incontestivel que as cores exercem uma acio
considerdvel na mente das pessoas. No ser humano, o comprimento de onda de luz
correspondente a determinada cor tem a propriedade de decompor pigmentos especificos
que se encontram na retina do olho e responsaveis pela visdo de cores. Essa decomposi¢ao
ocorre com maior ou menor intensidade, segundo o comprimento de onda, provocando
reacOes fisicas e psicoldgicas. Por esse motivo, tem-se os efeitos excitantes ou depressivos
provocados por algumas cores. E em decorréncia do grau de influéncia das cores, as
mesmas foram classificadas em dois grupos opostos: cores quentes e cores frias.

De modo geral, as chamadas cores quentes, como o vermelho, o alaranjado e o amarelo,
sdo excitantes, ao passo que o violeta, o azul e o verde, as cores frias, sdo calmantes. Por
iss0, as paredes dos corredores e quartos de hospitais sdo pintados em tons pastel, de verde
e azul, por causa de suas propriedades tranqiiilizantes. Igualmente, essas tonalidades sdo
também utilizadas nas vestimentas de médicos e enfermeiros, em substitui¢do ao tradicional
branco.

Os quadros de giz, comuns nas escolas, sao pintados de verdes justamente por se tratar de
uma cor tranqiiilizante e ndo provoca cansaco na visao dos alunos.

No campo da Psicologia7, as emocgdes humanas sao

7 Psicologia é a ciéncia que estuda os fenomenos mentais e do comportamento humano.
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tradicionalmente associadas as cores. Assim, por exemplo, ao vigor € ao amor sexual é
associada a cor vermelha. O amarelo corresponde, entre outros sentimentos, ao ciime e a
alegria. A cor azul associa-se a tranqiiilidade, a compreensdo, a paciéncia. A depressao, a
tristeza e a piedade sdo sentimentos ligados ao anil e ao violeta.

Nas artes que utilizam a expressdo sinestésica (cinema, televisdo, teatro) e também na
fotografia, é freqiiente a utilizacdo de cores associadas a sensagdes psiquicas, para criar a
atmosfera adequada a cada cena. As cores quentes (ou fortes), como o vermelho, costumam
ser usadas para situacdes que sugerem aciao e movimento. Pelo contrério, as cores frias (ou
suaves),como o azul, s@o utilizadas quando se deseja obter um clima romantico na cena.Ja
as tonalidades escuras, geralmente cinzentas, sio normalmente usadas para criar no
espectador a.sensacdo de desolag@o, mistério ou terror.

Entdo, qual o clima que se deseja criar no jardim?

A.resposta estd nas cores a serem utilizadas no projeto paisagistico em fungdo das
sensacOes que se deseja passar para os usudrios do jardim. Assim, um canteiro com flores
de coloragdo forte, vibrante, ird passar ao espectador uma sensacdo de excitacdo, alegria. J4
o tom suave das flores de coloragdo fria poderd deixar a sensacdo de calma, tranqiiilidade.
Portanto, no processo de comunicagdo visual, como € um projeto de jardim, a cor tem uma
funcdo bem definida e especifica, devendo ajudar na clareza da mensagem a ser
transmitida.A cor, as vezes, cria o clima desejado e fala por si s6, o que deve ser
aproveitado pelo paisagista como instrumento técnico para passar sua mensagem. Somente
escolher, aleatoriamente, plantas com determinadas cores ndo garante que a composi¢iao
paisagistica seja equilibrada e harmoniosa. a. paisagista, na condi¢do de
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comunicador, deve se interrogar se o publico vai entender com exatiddo o que ele quer
dizer ao projetar determinado jardim.

Nesse contexto, as relagdes entre as cores quentes e frias (Figura 6) sdo as seguintes:

As cores quentes sdo mais luminosas, vibrantes. A relacdo € de contraste intenso como, por
exemplo, numa Salvia (Salvia splenders)® plantada em uma das dependéncias do jardim
(Foto a). Cores quentes sdo mais vibrantes,lembram o fogo, o sol, o calor, a alegria. Elas
sdo ativas, mais pesadas, parecem ocupar mais espaco que na realidade; conferem maior
vibrag@o a composi¢do, assim como parecem avangar em direcao ao observador. Da mesma
forma, funcionam as dreas luminosas do jardim.

Cores fria, ao contrério, nos lembram o frio, o gelo, o céu, a umidade,sdo passivas,mais
leves,profundas,recuam visualmente, podem inspirar tristeza (cuidado ao usi-la no
jardim!); s@o mais relaxantes, mais estdticas.Dessa forma funcionam também as areas
escuras do jardim.

Em sintese,quanto a no¢do de "cores quentes e frias, pode se dizer que existe uma
associagdo psicoldgica com as cores apresentadas por objetos que emitem calor;jd que cor é
luz e esta € uma fonte de energia, como foi explicado anteriormente. Entdo, resumidamente,
pode-se dizer que:

Cores quentes - sdao visualmente mais apelativas, transmitem impressdo de agitacdo e dao
idéia de proximidade;

Cores frias - sdo menos atrativas, transmitem impressao de repouso e afastamento.

8As plantas sdo denominadas pelo seu nome popular (por exemplo, Silvia) e cientifico (por exemplo,
Salvia splenders) de origem latina.
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Figura 6. Esquema cromatico.
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O estudo das cores tem evoluido bastante atualmente, inclusive, na Cromoterapiag. Ela tem-
se ocupado com o efeito das cores sobre o0 comportamento e sobre o organismo humano. O
poder de curar problemas psicoldgicos e fisicos, bem como a possibilidade de influenciar
interagcOes sociais em um determinado ambiente, t€ém sido observados através dos tempos.
Com o jogo de cores em um certo ambiente, pode se trazer influéncias que vao além do
prazer estético.
Sabe-se que as cores estimulam todos os o6rgdos dos sentidos, pois o rosa-aveludado
provoca sensagdes tateis semelhantes a caricias. Pode-se sentir tanto a brisa ou o vento de
outono em folhagens amarelecidas, como o cheiro das matas em um verde suculento.

As cores na natureza

Quem j4 presenciou um dos fendmenos mais belos produzidos pela natureza, o arco-iris,nao
esquece jamais. Ele ocorre, naturalmente, antes ou depois da ocorréncia de uma chuva
quando existe, pairando no ar, uma quantidade muito grande de goticulas de dgua. Assim,
quando o Sol estd préximo a linha do horizonte (no inicio da manha ou no final da tarde), a



luz solar (branca) pode atingir essas goticulas, nelas se refratar e decompor originando
luzes coloridas (vermelho, alaranjado, amarelo, verde, azul, anil, violeta) e entdo alcancar o
observador na forma de arco-iris. Esse feixe de luz colorido denomina-se de "espectro da
luz branca solar" e as setes cores emitidas sdo chamadas de cores fundamentais.

Essas cores que existem na natureza sdo responsdveis pela beleza da paisagem e ajuda na
identificagdo dos seus componentes. Assim, objetos de mesma forma e mesma textura se
distinguirdo pela cor. Como se explicou anteriormente,.a cor dos objetos € reflexo

9 Entende-se por Cromoterapia, uma forma de terapia que utiliza luzes de varias cores para curar
determinadas doencas.
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Foto a. O vermelho vibrante encontradg na Salvia (Salvia splenders), em contraste
com o verde, destaca a planta atraindo o olhar do observador.
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da luz que incide neles. No paisagismo, € importante saber combinar as cores desses
objetos, bem como os sentimentos que cada uma delas transmitem. Para combind-las, basta
que conhegcamos sua posi¢do no poligono das cores e saibamos que se conseguem 0s
maiores contrastes com as cores opostas € 0s menores com as cores vizinhas.

A diversidade das cores que nos envolvem, encantam e produzem em nosso interior
sensacOes agraddveis. Nao € por acaso que o colorido da natureza, inimeras vezes, inspirou
poetas, musicos e pintores. Qualquer pessoa se sente reconfortada e inspirada ao
contemplar uma paisagem cheia de cores. Mas nem todos conseguem transformar em
palavras, versos, sons e imagens aquilo que estdo sentindo. Isto quer dizer que a sensacdo é
sentida por todos, mesmo de forma diferenciada, porém nem todos sdo capazes de exprimi-



Ia em palavras ou em outras formas de expressdo. No entanto, para o paisagista, € de
extrema importancia saber transmitir as sensagdes por meio dos seus projetos de jardim,
sobretudo, utilizando-se das cores que a natureza oferece.

o exemplo do arco-iris foi apenas um dos inimeros que se pode citar na paisagem. O
colorido da natureza encontra-se no azul infinito do céu, no verde das matas, no verde-
azulado dos mares, nas tonalidades vermelhas e alaranjadas no crepusculo (quando o Sol se
pode) ou no amanhecer, bem como na variedade de cores dos elementos que compdem as
paisagens.

As cores sdo fundamentais no jardim, sobretudo, aquelas emitidas pelas plantas
ornamentais. Elas constroem o “clima psicolégico" e ddo-lhe movimentos, pois mudam ao
longo do dia, de estagdo para estagdo, bem como durante as diferentes fases do ciclo de
vida da planta. .
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As plantas ornamentais fornecem uma grande variacdo de cores que pode ser explorada
pelo paisagista. Elas podem estar presentes nas plantas em tonalidades sempre verdes,verde
mudando estacionalmente, ou em outras cores.

Ao se tratar das cores das plantas, ndo se pode deixar de levar em consideracao os matizes
das flores,dos frutos, da folhagem e dos demais 6rgdos da planta como raizes e galhos
(ramos). Dentre esses 6rgdos, as folhas, as flores e os frutos sdo os elementos de maior
versatilidade em termos de cores, apresentando intimeras tonalidades.

A folhagem oferece cores que vao desde o cinza, passando pelo verde-cinzento e os verdes
mais suaves até varias tonalidades de vermelho e purpura. A casca dos frutos e dos troncos
tem cores que variam desde o branco, passando por muitos cinzas e marrons, até bronze-
brilhante e algumas tonalidades proximas do negro.

Para compor o jardim, algumas cores sdo mais faceis de se encontrar nos componentes
naturais e outras ja sao mais dificeis. Certas cores, como o azul-esverdeado, sdo mais
dificeis de encontrar. Ja o vermelho, rosa, amarelo, laranja, purpura e branco, com todas as
variagOes intermedidrias, sdo mais conhecidas e encontradas com maior freqiiéncia. Cores
como o rosa-purpura, que na verdade é o vermelho-palido; o rosa-carmim, que possui
toques de azul; ou o rosa-salmdo, que possui um pouco de amarelo, exigem extrema
sutileza em sua combinagao.

O colorido da natureza,além de ser um componente estético, tem importancia quanto ao
aspecto funcional. Ha vdrias situagdes em que as cores "naturais" aparecem contribuindo
para a ecologialo da paisagem. Em alguns casos, as cores servem de camuflagem como

mecanismo de sobrevivéncia de alguns animais, tais como o
10 o termo ecologia deve aqui ser concebido como a interacio entre os seres vivos e 0 ambiente que os
cerca, influenciando-se reciprocamente.
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camaledo, que pode ficar verde nas proximidades de uma folhagem e marrom ao lado de
um tronco de drvore. Em muitos casos, as cores tém papel preponderante na reprodugdo,
seja de animais, seja de vegetais, e, portanto, representam uma garantia para a
sobrevivéncia das espécies. O colorido das flores serve para chamar a atenc¢io de insetos e
beija-flores, que participam de sua polinizacdo. Em muitas espécies animais, como o pavio,
geralmente é o macho que apresenta colorido exuberante para atrair a fémea.
Especificamente em relacdo as plantas, a cor verde se deve a um pigmento denominado
clorofila, muito importante no processo de fotossintese'', que permite aos vegetais absorver
energia do Sol. Podem-se citar seis tonalidades diferentes de verde, mais comuns,



encontradas nas folhagens dos jardins: verde-médio, verde-escuro, verde-esbranquigado,
verde-acinzentado, verde-amarelado, verde variegado, além da coloracdo prateada que é
bastante tipica, por exemplo, nas folhas do d6lar-de-prata (Eucalyptus cynerea).

Se, na paisagem natural, as cores existem em grande variedade, no mundo criado pelo
homem, como as paisagens construidas, a presenca das cores também € uma constante. Na
pintura, no desenho, na arquitetura, no cinema, no paisagismo e em outras manifestacdes
artisticas, a utilizacdo adequada das cores é um dom precioso que deve ser explorado em
beneficio daqueles que usufruem as obras-de-arte (entre elas o jardim).

No campo perceptivo da paisagem, existem elementos que forcam a dire¢do do olhar e
chamam mais atencao do que outros. No mundo das cores, algumas direcionam a for¢ca do
olhar, obrigando que se olhe para elas. Entretanto, qualquer cor pode ser dominante, desde
que seja a mais forte na composi¢do paisagistica.

11 - Fotossintese - processo de producio de alimento para planta por meio da fixacio de gas carbénico,
existente no ar, e a acao da luz solar. A cloroflla tem participacdo fundamental nesse processo.
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Concluindo este item, fazemos questao de passar uma importante dica, em relacdo as cores,
para aqueles que pretendem fazer jardins. Embora a sabedoria popular afirme que gosto nao
se discute, na hora de escolher a cor predominante no jardim, convém nio esquecer
algumas regras:

Tem sempre maior efeito uma massa de vegetacdo com uma cor sd, do que a de uma
mistura de cores;

E melhor formar maci¢os de cores uniformes, alternando eventualmente as cores dos
macicos, que misturar todas as cores num bloco tnico;

Alguns contrastes sdo visualmente mais agraddveis do que outros. consegue-se melhor
efeito combinando harmonicamente as cores.

2.3.5. Evolugdo dos elementos bdsicos de comunicacdo visual na composicdo paisagistica

Durante o processo de leitura visual da paisagem, varios elementos de comunicacdo estao
envolvidos (linha, forma, textura, cor), sempre composto por uma combinacio deles, cuja
percepg¢do consciente se dd ao nivel do todo - e ndo das partes — diferindo sempre de pessoa
para pessoa.

Nesse sentido,0 sucesso do artista depende da sua habilidade de criar novos objetos, por
meio dos elementos visuais que se encontram na matéria-prima de sua arte, e que agradem
aos observadores.A qualidade de um objeto de arte e, particularmente, a beleza paisagistica,
depende da combinagdo desses elementos visuais para constituir a variedade visual. Na
Figura 7, mostra-se a evolugdo dos elementos visuais para compor a variedade visual,
enquanto na Figura 8 tem-s€ a mesma evolucao desses elementos no contexto da paisagem.
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Figura 7. Evolugo dos elementos visuais compondo a variedade visual.
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E reconhecido que a existéncia, ou ndo, de variedade desses elementos visuais (linha,
forma, textura, cor) possa ser um dos principais fatores da qualidade do recurso
paisagistico, desde que eles se harmonizem. Essa harmoniza¢do constitui a base
fundamental do paisagismo. No capitulo quatro, ao tratar sobre principios de estética, tem-
se um relato minucioso de como se consegue harmonia no jardim.



2.3.6. Movimento no jardim

A paisagem € um processo dindmico de comunicagdo. Junto com a paisagem que se elabora
acontecerdo muitas coisas com a participagdo das pessoas, com a freqiiéncia de pdssaros,
animais silvestres, ou a permanéncia de aves e peixes ornamentais em locais especificos,
além do impacto do vento na folhagem, ou o simples toque de um pequeno objeto na
superficie de um lago desenhando ondas em sua volta.

Dai, o paisagista habilidoso deve tirar proveito desse fato, utilizando um quinto elemento
no seu projeto: o movimento. Ele podera ser buscado na ado¢do de objetos que se mexam
na paisagem ou que fazem a paisagem se mexer, como a dgua (fontes, cascatas), o vento
(folhas), ou as préprias pessoas que circulam no jardim.

Por outro lado, percebe-se movimento através das linhas e formas dos componentes
distribuidos no jardim. Linhas sinuosas as margens de uma represa insinuam movimento,
além de serem mais suaves e graciosas. Elas se tomam mais agraddveis, em vez de linhas
retas, caso a represa fosse totalmente retangular.
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2.3.7. Trabalhando o som na paisagem

Esse elemento € o mais dificil de se trabalhar no projeto paisagistico. Com ele valoriza-se
bastante o projeto. Pode ser obtido de forma natural (canto dos pdssaros, sons do vento
sobre os objetos, sons das 4guas em movimento), ou artificialmente como a introducdo de
musicas orquestradas que ajudardo a complementar na transmissdo dos sentimentos,
juntamente com os outros elementos da composi¢do paisagistica.
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CAPITULO 3
ELEMENTOS UTILIZADOS PARA FAZER UM JARDIM
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Ao elaborar um projeto, o paisagista dispde de elementos naturais compostos por uma
combinacdo de componentes fisicos (solo, dgua, clima) e bioldgicos (plantas e animais),
bem como de elementos construidos pelo homem, os quais s@ao chamados de elementos
arquitetonicos (construgdes, vias de acesso, pérgulas, piscinas, play-ground, obras-de-arte,
etc.). Acrescente-se a esses elementos, o proprio homem, principal componente e
protagonista da paisagem, e para o qual a mesma é construida. Implicagdes inerentes ao ser
humano serdo abordadas no volume trés da Série Paisagismo, no capitulo destinado aos
levantamentos de ordem social da paisagem, os quais serdo tratados como aspectos de
carater econdmico, psicoldgico e cultural.

3.1. ELEMENTO.S NATURAIS

A natureza € um todo sinfOnico, em que os componentes naturais estdo todos intimamente
relacionados, influenciando a paisagem com seu tamanho, forma, cor, aroma, som,
movimento, entre outros caracteres.Dentro dessa concep¢do, a planta ou animal no € mais
apenas um ente sistematico, um ser de decoracao. E muito mais do que 1ss0. E um sistema
dotado de uma imensa dose de atividade espontanea, possuindo seu préprio modo de viver
com o mundo que o envolve.



Esses componentes (plantas e animais) podem se constituir em elementos de alto valor
estético e funcional e, se necessario, alguns podem ser modificados ou melhorados para que
se obtenha um jardim belo e agraddvel aos usudrios.

3.1.1. Conhecendo as plantas ornamentais

As plantas sao um dos elementos de maior plasticidade utilizados nos projetos de jardins,
exigindo-se do paisagista
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conhecimento de sua forma, de como se comportam no ambiente, do seu ciclo de vida, e de
como cultiva-las no jardim.

Na paisagem construida, as plantas ornamentais constituem a base dos projetos
paisagisticos. Mas, como consideré-las no contexto do paisagismo?

De um lado, ela € um ser vivo que obedece as leis da natureza, cumprindo todo um ciclo de
vida (nasce, cresce, desenvolve, envelhece e morre). Por outro lado, qualquer planta é
resultado de uma heranca genética que lhe confere caracteres especificos, diferenciando-a
das demais. E todo esse aperfeicoamento de formas, de cor, de ritmo, de estrutura, faz com
que a mesma seja dotada de atributos estéticos, extremamente importantes na composi¢ao
paisagistica. Além disso, deve-se atentar que a planta goza, no mais alto grau, da
propriedade de ser instdvel. Ela é viva enquanto se altera. Sofre uma mutacdo constante, um
desequilibrio permanente, cuja finalidade é a prépria busca do equilibrio.

Esse equilibrio € préprio da natureza e pode ser constatado nas associacdes naturais que as
plantas fazem para sobreviverem e, com isto, perpetuarem a espécie. Tais associacdes nao
se fazem ao acaso, pois obedecem a compatibilidades que dependem do jogo complexo dos
fatores do clima, do solo e da propria interacio entre plantas e animais e de plantas entre si.
O paisagista no Brasil goza da liberdade de construir jardins baseados numa realidade
floristica de riqueza transbordante, incompardvel com a vegetagdao de outras regides do
mundo. Respeitando as exigéncias da compatibilidade ecoldgica e estética, ele pode criar
associacdes de grande expressividade. Fazer essas associagdes ndo significa copiar
fielmente a natureza. Basta saber transpor e associar, com base em um critério seletivo,
pessoal, os resultados de uma observagdo morosa, intensa e prolongada.
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A titulo de exemplo, cita-se o renomado paisagista, Roberto Burle Marx, que, para criar
arranjos em seus jardins, valeu-se de visitas e andlises das diferentes associagdes de plantas
das serras de Minas Gerais e outras partes do pais. Observou a flora dos solos mineiros
(arenito, canga, calcdrio, gnaisse, basalto), detectando que poderia tirar proveito de sua
riqueza quanto aos aspectos estéticos. Com isso, pode-se concluir que é através da
observacdo que se chega a compreender a razdo de ser de muitas coisas, o sentido da
existéncia de determinados seres e a beleza que neles existe.

No observar as diferentes paisagens naturais, no escutar os relatos dos povos nas cinco
regides do pais, t€m-se muito a aprender sobre as nossas plantas e aplicd-las nos jardins.
Por esse Brasil afora, atribui-se a algumas plantas influéncias maléficas ou benéficas,
variando as supersticdes de regido para regido. Culpam as plantas por determinadas
desgracas e infelicidades ou, ao contrério, por trazerem beneficios espirituais, misticos.

Nada contra a sabedoria popular, ressalvado alguns exageros de certas pessoas. Ha pessoas
que tém verdadeiro horror ou antipatia por determinadas plantas, como acontece com 0s
cactos, cravos, etc., atribuindo-lhes até maus agouros. J4, outros dizem que certas plantas
afastam "mau olhado" (comigo-ninguém-pode, por exemplo). Sejam quais forem os



motivos, o paisagista deve respeitar as crencas das pessoas, a fim de ndo constrangé-las e
lhes oferecer jardins belos e prazerosos.

E para que os jardins sejam, ao mesmo tempo, belos e prazerosos, a escolha das plantas
deve ser criteriosa,fruto de estudos apurados sobre as mesmas. Portanto, ao escolher a
vegetacdo para o jardim, apds o estudo de todos os pré-requisitos que definiram a sua opg¢ao
por determinadas espécies, deve-se proceder a verificagdo do papel que cada planta, ou
grupo de plantas, representa no local.
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Dessa maneira, a escolha correta corresponde a uma ligagdo intrinseca com a funcdo que a
planta desempenha. Deverd sempre haver um motivo muito claro para sua presenca, quer
seja por uma das intimeras razdes técnicas, quer seja por conceitos ligados a teoria da
composicdo (principios de estética).

Classificagcdo geral das plantas ornamentais

A nocio sobre a cobertura vegetal que constituird a paisagem se faz necessaria, devendo o
paisagista inclui-la em classes que muito facilitard o seu trabalho. Entretanto, faz-se
necessdrio alertar que qualquer classificacdo aplicada a um wuniverso tdo rico e
diversificado, como o das plantas ornamentais, estard sempre sujeita a imprecisoes,
ambigiiidades e superposicdes. A classificacdo que se segue procura ser o mais abrangente
possivel, chamando-se atenc¢do, em alguns momentos, para os casos especificos de
determinadas plantas com caracteristicas bem particulares.

Salienta-seque mesmo a simples diferenciacdo entre 4rvores e arbustos, que nos pode
parecer a primeira vista suficientemente precisa, nao tem uma correspondéncia exata na
natureza, onde esta distingdo nem sempre € tdo clara, pois existem formas intermedidrias
que poderiam se enquadrar tanto em um tipo como em outro, ou que dificilmente se
ajustariam a alguns deles.

Arvores

Diferenciar uma arvore das demais plantas € relativamente fécil, pois as plantas arboreas
possuem porte considerdvel e impressionam pela perfeicdo e clareza de sua estrutura
formada por caule tinico e copa bem definida.

A forma estrutural de uma arvore resulta do modo como as partes responsaveis pelo
crescimento da planta (meristemas) se
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desenvolvem. Em decorréncia do tipo de crescimento adotado, a drvore poderd ter uma
forma acentuadamente vertical, marcado por um tnico tronco, que, em vez de se dividir,
apenas lanca ramos lateralmente (estrutura monoaxial), ou dispor de uma forma mais bem
distribuida no espaco, resultante de outros tipos de estrutura, onde o caule se subdivide uma
ou mais vezes (estrutura poliaxial), conforme pode-se verificar na Figura 9.
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Fonte: SALVIATI (1994).

Figura 9. Formas das drvores em fungiio das estruturas (a) monoaxial e (b)
poliaxial.

Na concep¢do de projetos paisagisticos, as arvores podem ser associadas a alguns tipos-
padrao de volume. Estes se caracterizam basicamente pela forma de suas copas que, quando
associadas entre si, oferecem multiplas possibilidades na criagao
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de ambientes, ora muito sombreados, ora muito claros, ora muito envolventes ao usuario, e
possibilitam diversas formas de circulagdo por entre seus troncos (Figura 10).

VOLUMES CLASSICOS

COPAS HORIZONTAIS @ COPAS REDONDAS
Fonte: MACEDO (1982).
Figura 10 Volumes cldssicos de drvores em fungiio de sua estrutura.
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As coniferas destacam-se no grupo das drvores por possuirem uma forma bem especifica,
geralmente com copas em forma de cone, sendo bastante utilizadas no paisagismo,
sobretudo em jardins caracteristicos do sul do pais (clima sub-tropical) ou para



caracterizacdo de estilo de jardim de clima temperado, como os Alpes suicos. Excetua-se
neste grupo algumas espécies,tais como o Pinheiro-do-Parand (Araucaria angustifolia), de
copa espalhada.

Além de uteis como abrigo, as drvores servem como fatores de ordenamento do espaco na
paisagem, podendo constituir-se em elementos simbélicos de extraordindrio valor e
objetivos privilegiados de referéncia ou de marcagdo do espaco.Na concepg¢do paisagistica,
a drvore pode ser concebida como um verdadeiro teto vegetal, provido de suporte dnico (o
tronco), permitindo franca transparéncia para um observador localizado préximo a sua
copa.

Arbustos
A principal diferenca dos arbustos em relacdo as arvores estd no caule. Nos arbustos, os
caules sdo, também lenhosos, porém se apresentam, de modo geral, ramificados rentes
ao.solo (Foto b). Quanto ao porte, nos arbustos este ¢ bem menor que o das drvores.
Os arbustos constituem plantas normalmente muito resistentes e, como as arvores, t€ém um
periodo de vida bastante longo. Diferem das plantas herbaceas pela consisténcia dos ramos.
Enquanto nos arbustos eles sdo lenhosos, nas herbdceas eles se apresentam tenros e
flexiveis.
Na composi¢@o paisagistica, os arbustos permitem uma diversificada forma de uso e se
apresentam volumetricamente com uma grande variedade de opcdes em termos de formas,
tamanhos e cores. Os arbustos, mais que as drvores, apresentam-se em formas, cores e
volumes diferenciados, alguns se assemelhando a pequenas
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arvores, outros se mostram finos e pontiagudos, como verdadeiras esculturas, outros
possuem folhagens de cores diversas e outros se apresentam muito altos, além de outros
ainda permitirem ao homem sua modelagem em varias formas (topiarias).

<o " = s 3 ;

Foto b. Acalifa (Acalypha wilkesiana), espécie da categoria dos arbustos,
caracterizada pela presenca de caules lenhosos ramificados rente
20 solo.

A forma peculiar dos arbustos, com seus diferentes caules aflorando junto ao solo, permite
a formacdo de conjuntos vegetacionais uniformes onde as plantas perdem a sua
individualidade e passam a formar associagdes,o que pode ser muito Util para a formagao de
cercas-vivas, macicos ou cortinas vegetais.

Em paisagismo, os arbustos constituem elementos de fundamental importincia na
organizagdo de espagos, sendo
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essencialmente utilizados como barreiras vegetais. Quando mal empregados no jardim,
podem trazer enormes prejuizos ao tratamento paisagistico,chegando a comprometer ou
destruir visuais importantes, podendo também obstruir trechos essenciais do espaco livre
disponivel no jardim.

Nos jardins de hoje, limitados a pequenos lotes, sdo os arbustos as plantas ornamentais que
oferecem maior potencial para uso. E sdo extremamente varidveis as suas caracteristicas
ornamentais, apresentando algumas espécies que se comportam como uma pequena arvore
ou uma palmeira. Dai a sua versatilidade na composi¢do paisagistica.

Palmeiras

Representam uma classe especial devido as suas formas especificas como o caule em
estipe11 com folhas grandes e muito caracteristicas em forma de pena (pinadas) ou de leque
(flabeladas).

A palmeira tipica tem seu caule esguio, vertical ou inclinado, as vezes tortuoso, coroado
por uma roseta de folhas. Tais aspectos servem de referéncia e marcacdo na paisagem.
Entretanto, algumas fogem desse perfil geral e adquirem outras formas, apresentando
troncos robustos, porte baixo, ou ainda ocorrem em touceiras (Figura 11).

11 - Estipe - caule aéreo e ereto, geralmente niao ramificado na parte de cima, mas com folhas que
partem diretamente do caule.
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Fonte: SALVIATI (1994),
Figura 11. Formas das palmeiras: |. Tronco simples; 2. Virios troncos: 3. Tronco
dividida.

Incluem-se também, nessa categoria, as plantas denominadas de cicaddceas. Insere-se nesta
categoria as espécies do género Cyca sp, popularmente conhecidas por cica, ou palmeira
samambaia, e a palmeira-sagu ou sagu, que, embora, facam parte das coniferas, sio muito
assemelhadas as palmeiras, sendo normalmente confundidas por pessoas leigas em
Botanica.

Entre as plantas ornamentais, de grande porte, nada se compara em elegancia e beleza com
as palmeiras. Suas folhas correspondem as partes mais ornamentais dessa classe de plantas,
como as flabeladas encontradas na latania (Fatania lontaroides) e falsa latania (Livistona
chinensis), ou as do tipo pinadas presentes
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no coqueiro (Cocos nucifera), na palmeira imperial (Roystonea oleracea) e no babagu
(Orbignia sp). Além das folhas, varia¢des, as mais exdticas, ainda ocorrem com relacdo aos
tipos de caules (estipes) e inflorescéncias.



Assim, o jardim tropical, sem as palmeiras, ndo estaria perfeitamente caracterizado. Do
ponto de vista estético, elas impressionam mais pela sua silhueta que pela sua cor ou por
outros caracteres. Dai ser recomendével, do ponto de vista de composi¢do, a colocacdo das
palmeiras de forma isolada ou em pequenos grupos.

Alguns jardinistas e pessoas com pouco conhecimento da Botanica podem incluir os
bambus na classe das palmeiras, por se assemelharem ligeiramente a elas. Entretanto,os
bambus sdo plantas que pertencem a familia das gramineas, com altura ndo raramente
similar a das grandes arvores, formando varios caules subdivididos abaixo da superficie do
solo e originando densas touceiras,.parecendo-se com grandes arbustos.

Os bambus apresentam caules do tipo colmos'® eretos, que apresentam um diimetro
varidvel entre 1 a 25 cm, e uma altura entre 1 a 30 m. S3o originérios da China, India e
Japdo e por essa razdo, sua participacdo em jardins orientais é quase obrigatoria.

Em jardins muito grandes ou em parques sdo usados aqueles de grande porte como o
bambu-gigante (Dendrocalumus giganteaus), o bambu-amarelo (Phylloatachya aurea), ou
ainda o bambu-imperial (Bambusa vulgaris). Ja nos pequenos, pode ser usado com muita
graciosidade o bambuzinho (Bambusa gracilis), que apresenta colmos finos, com folhas
amarelas e ndo passam de 3 metros de altura.

12 - Colmos - s@o caules aéreos e eretos, geralmente nao ramificados na parte superior. Apresentam
em toda a sua extensdo nés e entrenés, formando gomos. No caso do bambu, o caule é oco.
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Trepadeiras

Correspondem a vegetacdo caracteristicamente lenhosa que necessita de algum suporte
(cercas, muros, paredes, pergolados, drvores, caramanchdes, etc.) ou tutor para se
desenvolver. Elas t€m um crescimento muito rapido, direcionado para as partes superiores
do jardim, em busca de luz. Caracterizam-se pelo seu polimorfismo, isto €, adquirem vdrias
formas, dependendo da sua conducdo no jardim. Neste sentido, podem comportar-se como
uma 4rvore, um arbusto, ou até mesmo como uma forragdo,quando espalhadas sobre o solo.
A utilizacdo desse grupo de plantas nos jardins tem como base ndo s6 seu rapido
crescimento no plano vertical, como também, usando pouco espago oferece na sua maioria
uma florac@o de colorido diversificado. Além disso, sdo ideais para recobrir cercas, muros,
pérgulas, colunas, arcos e em certos casos servir como forragao recobrindo o solo.

Por essas suas caracteristicas, proporcionam ao paisagista solucdes de rara beleza para
corrigir certos problemas arquitetonicos, tais como colunas e paredes com aspectos
desagradaveis.

Para trabalhar adequadamente com as trepadeiras, € fundamental para o paisagista conhecer
o seu hdbito de crescimento e a maneira como elas se apéiam ou se fixam no suporte. Em
funcdo dessa caracteristica, as trepadeiras foram reunidas em trés grupos distintos. As que
ndo possuem qualquer 6rgdo de fixacdo, as que tém seus proprios dispositivos de
amarracgdo, e as que possuem caules voluveis.

Entre as trepadeiras do primeiro grupo, que tem como caracteristica a auséncia de érgdos de
fixacdo, existem alguns tipos
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de cipds, como as buganvilias (Bougainvillea sp), cujos caules flexiveis e de crescimento
alongado, produzem novos ramos sucessivamente até encontrarem apoio. A continua
sobreposicdo de novos ramos sobre os anteriores dd origem a uma exuberante massa



vegetal que, apoiada em um suporte verga ao seu proprio peso. Portanto, elas exigem um
apoio adequado como pérgulas, caramanchdes, entre outros suportes.

Encontram-se, ainda no primeiro grupo,plantas que formam ramos muito longos, mas
tendem a tomar forma de arbustos escandentes, desde que ndo-amarradas a um
suporte,como € o caso da alamanda (Allamanda cathartica) e brinco-de-princesa (Fuchsia
hybridum), ou alguns tipos de jasmim. Geralmente, essas plantas, quando cultivadas,
podem necessitar de amarragdes especiais a alguma estrutura de apoio, sem as quais nao
assumem a forma adequada.

No segundo grupo, encontram-se as trepadeiras que possuem seus proprios meios de
amarracdo, as gavinhas",que nascem em substituicdo a partes vegetais como folhas, ramos
ou flores e possuem sensibilidade para enrodilhar rapidamente em qualquer apoio préoximo.
Isso acontece, por exemplo, com o amor agarradinho (Antigonon leptopus), o cipd-de-sdo-
jodo (Pyrostegiavenusta) e o maracujd-acu (Passiflora quadrangularis). Ressalta-se que
existem dois tipos de raizes fixadoras: aquelas que criam pontos de sustentacdo ao se
expandirem apds sua penetracdo em fendas, e as que produzem uma espécie de cimento que
lhes possibilita aderir, mesmo em superficies lisas. No primeiro caso, tem-se a costela-de-
addo ou monstera (Monstera deliciosa),enquanto a unha-de-gato ou falsa hera (Ficus

pumila) e as heras
13 - Gavinhas sdo pequenas raizes, no formato das patas de um gaviao, as quais servem para fixar as
trepadeiras em qualquer suporte.
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enquadram-se na segunda situagdo. A trepadeira coracdo-de-estudante (Solanum
wandiandii) € o exemplo daquelas que usam espinhos curvos para sua fixagao.

As trepadeiras voliiveis, como a madressilva (Lonicera japonica), a campainha (Ipomoea
purpurea) e a lagrima-de-cristo (Clerodendrum thomsonae), fazem parte do grupo trés,
cujos brotos se enrolam em espiral em volta de qualquer suporte. Uma dica para quem vai
usd-las no jardim: se colocada junto a um muro, sem a colocacdo de vara ou suporte para
que ela se enrole, € sinal de fracasso, pois ndo se vai conseguir o efeito estético e funcional
desejado.

Conhecendo-se essas caracteristicas, facil serd ao paisagista escolher a. trepadeira adequada
para cobrir um caramanchdo, embelezar muros, paredes ou colunas de aspecto
desagradavel, ou, ainda, completar a moldura superior de uma vista. Nos terragos
pergolados, as trepadeiras além de embelezarem, proporcionam a sombra desejada para as
reunides sociais além de propiciarem um ambiente fresco e confortdvel.

Quanto ao porte, existe entre as trepadeiras uma grande variedade de espécies com altura
ou extensdo diversificadas. Entre as de pequeno porte cita-se flor-de-cera (Hoya carnosa)
ou 0 jasmim-da-noite ou rainha-da-noite (Cestrum noturnum), que ndo atingem mais do que
2 ou 3 metros, em geral, com crescimento um pouco lento, servindo para cercas, colunas e
trelicas baixas. Representantes de porte médio tém-se o amor-agarradinho (Antigonon
leptopus) e a lagrima-de-cristo (Clerodendrum thomsonae), ideais para o revestimento de
pérgulas, trelicas ou muros ndo muito altos, pois os ramos destas espécies nao vao além os
5 ou 6 metros de comprimento. Finalmente, as trepadeiras de grande porte podem
ultrapassar os 6 metros de extensdao, como € o
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caso da sete-1éguas (Pandorea ricasoliana) e da glicinia (Wisteria floribunda), as quais nao
sdo apropriadas para espacos de tamanho limitado.



As flores das trepadeiras geralmente sdo muito vistosas, dai um dos motivos por serem
bastante utilizadas nos jardins. A maioria das trepadeiras possui flores que ornamentam a
parte externa de sua copa. No entanto, tomam-se mais interessantes quando observadas por
baixo, uma vez que a floracdo aparece em cachos pendentes, como, por exemplo, o
sapatinho-de-judia (Thunbergia mysorensis), como ilustrado na Foto c.

Pelo exposto anteriormente, verifica-se que as trepadeiras sdo extremamente ornamentais,
pela presenca da floragdo. Raramente elas possuem frutos grandes e as vezes vistosos, ou
entdo comestiveis, como nos diferentes tipos de maracujd ou parreiras (videiras).

Herbdceas e torragoes

As plantas herbéiceas, de consisténcia tenra, sdo plantas, normalmente de pequeno porte e
podem estar subdivididas em duas categorias: herbaceas propriamente ditas e forragdes,
conforme ilustrado na Figura 12.
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Adaptado de SALVIATI (1994).

Figura 12. Formas de plantas herbdceas: 1. Rasteira- amendoim rasteiro (Arachiy
prdstata); 2. Forragio sem estoloes - litio-de-um-dia (Hemerocalis
Sfulva); 3. Forraciio com estoldes - vedélia (Wedelia paludosa); 4.
Herbdcea erguida: 4. 1. espada-de-Sio Jorge (Sansevieria trifasciaia),
4.2 mariauscm-vc'rgcnha (Impatiens walleriane), 4.3, av&dﬂ—pamiso
{Strelizia reginae), 4.4. antiitio (Anthurivm andraeanum), 4.5. comigo-
ninguém-pode (Dieffenbachia picta), 4.6. lirio-do-brejo (Hedichium
coronariim), 4.7. helicdnia {Heliconia rostrata), 4.8. orelha-de-
elefante (Alocasia macrorhiza).
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Na primeira categoria, encontram-se as plantas de consisténcia tenra que se formam em um
ramo principal com um desenvolvimento mais vertical que horizontal. As forracdes diferem
da categoria anterior, por ndo apresentarem um ramo principal definido e tenderem a se
espalhar, com um crescimento mais horizontalizado, procurando ocupar todo o solo que
lhes oferece, ou seja, forrando o chao.

Nesse sentido, as forragdes possuem caules rastejantes ou de porte muitos baixos (altura
aproximada de 30 cm), ndo resistentes ao pisoteio. Por suas caracteristicas de vigor e



rusticidade, podem cobrir densamente dreas do terreno no jardim. As forragdes sdo muito
sensiveis ao pisoteio e, por esse motivo, oferecem restricdes de uso no jardim.

Como os arbustos, as forracdes oferecem possibilidades multiplas de uso, de acordo com o
grau de processamento que se deseja implementar no jardim, podendo ser plantadas em
areas de sombra ou de sol, de acordo com a espécie e a idéia geral que se tem do projeto de
jardim.

As forragdes sd@o, como o préprio nome indica, plantas rasteiras adequadas a formagdo de
tapetes vegetais, recobrindo dreas, contornando drvores, arbustos ou outros elementos do
jardim, sem chegar a constituir uma massa vegetal volumosa.

O diferencial das herbaceas para as classes de plantas anteriormente citadas estd, sobretudo,
na sua estrutura. Sao apropriadas para a composi¢do de macicos (atingem até um metro de
altura) de alturas e formas variadas, e também para serem utilizadas isoladamente ou em
pequenos grupos. Geralmente ndo possuem caule lenhoso e suas floragdes sdo abundantes.
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Piso vegetal

Quando as forracdes apresentam a caracteristica de suportarem o pisoteio, como as gramas,
denominam-se,entdo, pisos vegetais. Crescem horizontalmente sobre o terreno, resistindo
ao pisoteio e as podas severas executadas rente ao solo, e sdo popularmente conhecidas por
gramados. A capacidade de suportar o pisoteio vai depender do tipo de grama a ser
utilizada no projeto.

Aspectos funcionais e estéticos estdo relacionados aos pisos vegetais. Em alguns projetos
de Roberto Burle Marx, t€ém-se exemplos do uso dos gramados para fins estéticos,
explorando largamente o potencial dessa classe de planta como material de construgdo de
pisos - verdadeiros tapetes ricamente desenhados. No Aterro do Flamengo na cidade do Rio
de Janeiro, o paisagista utilizou-se de gramados com tons diversos para construir pisos em
voltado Museu de Arte Moderna (MAM).

Muito mais que o embelezamento da paisagem, os gramados tém a importante fun¢do de
proteger o solo da acdo direta dos raios solares, na prote¢do da terra contra a erosdo, e
também no equilibrio do micro clima local. Onde existe uma grande influéncia dos
gramados, como termorreguladores naturais, os ambientes sdo mais frescos dada a
capacidade dos gramados de absorver luz e calor. Além disso, aproveitam-se os gramados
para contengdo de taludes, a fim de evitar o assoreamento destrutivo de suas encostas.
Visualmente, o gramado pode ser utilizado para amenizar algumas discrepancias naturais
da paisagem, emprestando ao ambiente aspectos mais agraddveis. Imagine uma propriedade
rural, situada em um local totalmente plano, onde se queira dar ao jardim um destaque
maior. Em tal caso, constrdi-se o gramado com grandes ondulacdes, com pequenas ou
médias dunas, para contrastar com grande drea plana da fazenda ou sitio.
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Por outro lado, numa situag@o inversa, ou seja, jardins em regides montanhosas, o gramado
se afigura melhor quando feito bem plano em toda a sua extensao, servindo para amenizar
as diferencas agressivas da topografia. A vantagem de se utilizarem gramados extensos nos
projetos, ao invés de forragdes, deve-se ao fato de serem resistentes ao pisoteio, e pela
facilidade de manutencao.

Considerando-se que o jardim é parte integrante da edificacdo (residéncia, escola, hospital,
etc.), o gramado é como um piso acarpetado das dreas livres, que conduz a vista para os
demais componentes do jardim. Bem planejado, ele se integra ao conjunto de maneira



equilibrada e harmoniosa, passando a ser o local de maior uso pelos freqiientadores do
jardim.

Entre as gramineas mais utilizadas atualmente, cita-se a grama batatais (Paspalum
notatum), uma das mais comuns, muito rudstica, resistindo bem as secas, ao pisoteio, e as
pragas e doengas, sendo indicada para jardins publicos e residenciais. Além dessa, tem sido
muito usada a grama japonesa ou coreana (Zoysia matrella), ideal para jardins no estilo
japonés; a grama santo-agostinho (Stenotaphrum secundatum), indicada para casas de
campo e de praia; e a grama bermudas (Cynodon dactylus), de crescimento rdpido e
coloracdo verde-vivo, adequadas para play-grounds, campos de futebol e demais dreas para
prética de esportes.

E comum utilizar-se a grama preta (Ophiopogon japonicus), também chamada de pélo de
urso, para recobrir a superficie do solo no jardim. Na realidade, nédo se trata de uma grama,
mas, sim, de uma forracdo (herbdcea). De qualquer modo, faz um belo efeito, sobretudo
como forra¢do em locais sombreados.

E importante frisar que 2 sombra das edificacdes, dos muros ou das drvores, os gramados
normalmente ndo se desenvolvem.
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Nesses lugares, deve-se substitui-los pelas forracdes ou coberturas com plantas um pouco
mais altas.

Cactos e suculentas

Essas plantas se caracterizam por apresentarem tecidos carnosos, na sua maioria, ricos em
dgua, suportando longos periodos de seca. Nessa categoria, incluem-se os cactos, agaves,
bromélias, iucas, entre outras espécies de plantas ornamentais ("Foto d" e "Foto e").

As suculentas constituem um extenso grupo de plantas caracterizadas pela sua capacidade
de acumular dgua em seus tecidos, motivo pelo qual apresentam, com freqiiéncia, folhas e
caules espessos.

Os cactos sdo plantas suculentas que pertencem a uma familia botdnica bastante
diferenciada (as cactdceas), apresentando certas adaptagdes tais como o caule inchado e as
folhas transformadas em espinhos.

As cactdceas e suculentas sdo apropriadas para os estilos de jardins que representam regides
aridas ou semi-dridas,denominados de "jardins secos".

Pertencem a esse grupo as seguintes plantas ornamentais, com as respectivas familias
boténicas:

Euphorbiaceae: avelds (Euphorbia tirucalli), coroa-de-cristo (Euphorbia milli 'Breoni'), e
as euforbias (Euphorbia sp);

Cactaceae: cereus (Cereus jamacaru), o cacto-brasil (Cereus hildmannianus 'Brasil'), a
coroa-de-frade (Melocactus concinnus),

Crassulaceae: crassula (Crassula argentea e Crassula portulacea), echevéria (Echeveria
glauca e Echeveri ahirta),
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calanchoe (Kalanchoe blossfeldiana), sedum ou dedinho-de-moca (Sedum morganianum e
Sedum pachyphyllum);

Bromeliaceae: abacaxi ornamental (Ananas comusus 'Variegatus'), bromélia (Bromelia
antiacantha);

Amariliaceae: piteira (Furcraea foetida' Medio picta'), agave-americano (Agave
angustifolia 'Marginata'), agave dragdo (Agave attenuata);



Liliaceae: iuca (Yuca gloriosoa), aloé (Aloe arborescens).

Plantas aqudticas

Nessa categoria, estdo tanto as plantas que se desenvolvem dentro da dgua quanto as que
precisam de um alto grau de umidade, sem, contudo, estarem dentro da dgua. Assim, temos
as chamadas plantas flutuantes que vivem sobre as dguas sem contato com o fundo; aquelas
que flutuam, mas as raizes buscam alimento no fundo; e as plantas que habitam as margens
dos cursos d'dgua, com necessidade de alta umidade.

Eplfitas e parasitas

A utilizac¢do dessas plantas ndo € comum nos jardins, porém podem fazer parte de algumas
paisagens. Desenvolvem-se sobre o tronco ou ramos de outras plantas, sem chegar com
suas raizes ao chao, parasitando ou nao (caso das epifitas) a planta-hospedeira em que se
fixa. Constituem um grupo de plantas tao especifico que ndo se enquadram em nenhum dos
tipos descritos anteriormente.

No paisagismo, as epifitas poderdo ser utilizadas apenas como complemento, sem chegar a

participar da estrutura da composicao propriamente dita.
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Foto c. Cortina em varanda formada por Foto d. Arranjo:formado por duas espécies de

trepadeira, Sapatinho-de-judia (Thunbergia cactos, Mandacaru (Cereus jamacarus) e Figo-

mysorensis). da-fndia (Opuntia ficus-indica).
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Plantas quanto a forma

Quanto a forma que as plantas possuem, pode-se classificd-las em trés categorias: aquelas
que possuem arquitetura propria, aquelas que possuem arquitetura dependente e as que
possuem arquitetura pldstica.



As plantas de arquitetura propria sdo aquelas que possuem uma forma e um volume
caracteristico, independente do lugar em que se encontram. Arvores, arbustos e herbdceas
propriamente ditas tém arquitetura prépria. Esses vegetais podem ser reconhecidos
facilmente pelo seu formato.

No caso das plantas de arquitetura dependente, verifica-se que as mesmas dependem de um
suporte para sustentacdo e, normalmente, adquirem a forma do suporte. Nessa categoria,
incluem-se as trepadeiras propriamente ditas, os arbustos escandentes e, as vezes, as
forracdes.

Finalmente, a categoria de plantas com arquitetura pldstica corresponde aquelas que
podem ter sua arquitetura molddvel de acordo com o que se deseja. Os mais comuns
representantes estdo entre os arbustos que suportam tantas podas sucessivas que sao
transformadas em verdadeiras esculturas. Os vegetais de arquitetura mais pldstica se
prestam para a formacdo de topiarias.

Na Figura 13, apresenta-se uma visao geral das principais formas das plantas, por classes.
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Adaptado de SALVIATI (1994),
Figura 3. Categorias de plantas com suas formas especificas.
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Plantas quanto ao cultivo
Esse tipo de classificagdo procura separar as plantas segundo as suas adaptacdes de cultivo
que sdo basicamente de trés tipos: plantas de jardim, plantas de vaso e plantas de corte.



Quando se fala em plantas de jardim ou plantas de canteiros, refere-se as plantas comuns
que sdo cultivadas diretamente no solo, representadas pela maioria, sem muita adaptacio
especifica.

Ja as plantas de vaso sdo aquelas mais domesticadas, a ponto de apresentarem dificuldades
de cultivo no jardim. Sdo plantas geralmente de porte pequeno com grau de exigéncia de
clima, de solo e de tratos que sdo de dificil cultivo em canteiros. Como exemplo, pode-se
citar as. orquideas, as violetas, a flor de maio. E importante salientar também que essas
plantas possuem tal grau de valor e de procura que, quando cultivadas em jardins publicos,
tendem a ser roubadas por pessoas sem consciéncia ecoldgica.

As plantas de corte, ou flores de corte, sdo ainda mais domesticadas. Essas plantas
apresentam um valor comercial muito maior quando comercializadas em forma de hastes
para vasos e decoracdes de interiores. O seu cultivo requer tanto cuidado e controle
climético que sdo cultivadas em estufas ou casas de vegetacao onde se controla, inclusive, o
fotoperiodismo'*. E o caso dos crisintemos, tulipas, e algumas variedades de rosas.

Ainda nessa classificagdo, sem uma categoria definida, pode-se agrupar como "outras" as
plantas de cultivos especificos como as suculentas, os cactos e as bromélias.

14 - o fotoperiodismo diz respeito ao nimero de horas de luz que a planta deve receber durante o dia,
necessaria para o seu desenvolvimento. Para isto, elas devem ser plantadas em locais de forma que
recebam luz direta ou indireta, conforme as exigéncias de cada espécie.
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Plantas quanto ao ciclo de vida

Ha uma variagdo muito grande no ciclo de vida das espécies vegetais, uma vez que este
acompanha ndo somente sua morfologia, mas também os ambientes aos quais estdo
associadas, e seu processo evolutivo com a conquista de novos espagos. Dessa maneira, os
grupos de plantas que, ao longo da evolugdo na Terra, encontram-se em posi¢des mais
baixas sdo, portanto, as mais dependentes da dgua durante o seu processo reprodutivo. Tal
exemplo € facilmente compreensivel com os representantes das Bridfitas (os musgos), que
devido as suas limitacdes, necessitam de ambientes com alto indice de umidade e
sombreados, que, desta maneira, evitam ou reduzem em grande parte a perda de dgua pela
transpiragdo. J4 com as plantas mais evoluidas (arvores, arbustos, palmeiras, etc.) isto ndo
acontece, podendo ser plantadas em diferentes locais.

Essa classificagdo importa principalmente na manutengdo do jardim. Na fase de
implantacdo talvez nado influa tanto, mas a manutengdo se toma mais cara ou mais barata
conforme a escolha das plantas. Quanto ao ciclo de vida, classificam-se as plantas em
anuais, bianuais e perenes.

As plantas anuais sdo aquelas que completam o seu ciclo de vida em um ano precisando,
apos isso, serem replantadas com todo o preparo de terreno adequado. Esse tipo de planta
ornamental € semeada em determinadas épocas e uma vez terminada a floracdo devem ser
arrancadas, pois ndo terdo maior duracdo. J4 o segundo grupo, as plantas bianuais, tem seu
ciclo de vida completado em dois anos, tendo que passar pelo mesmo processo de
preparacdo. E, finalmente, as plantas perenes t€m seu ciclo de vida perene, indefinido e,
uma vez plantadas, s6 precisam de tratos culturais esporddicos de poda, de rega, e de
adubacdo. A vantagem das plantas
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perenes é que permanecem por varios anos, florescendo, algumas, muitas vezes por ano.



Essa classificac@o justifica a pergunta sobre quanto o cliente estd disposto a gastar no seu
projeto ou, em caso de projetos publicos (prefeituras, por exemplo), se a praga ou o jardim
terd jardineiro(s) fixo(s) para cuidar dos mesmos. Caso positivo, o paisagista poderd usar
plantas anuais; caso negativo o paisagista deverd concentrar sua escolha nas plantas
perenes.

Plantas quanto ao ambiente

Talvez seja essa modalidade a classificacdo mais importante dos vegetais para o paisagismo
ou jardinismo. Ela diz respeito ao ambiente exigido pela.,planta para que se desenvolva a
contento. Quando o ambiente ndo € adequado, a planta morre ou, sendo morre, ndo floresce
ou ndo se desenvolve adequadamente. E por causa dessa classificacdo que o paisagista
precisa fazer o seu mapa de sombras antes de comegar a projetar.

Quanto ao ambiente, t€ém-se plantas que s6 se desenvolvem a sombra, as plantas que s6 se
desenvolvem a pleno sol e as chamadas plantas de meia sombra ou tolerantes que chegam a
suportar solou sombra, mas se desenvolvem melhor a meio termo. Posto dessa maneira,
essa classificacdo € generalista.

Na verdade, o paisagista deverd estudar cada planta separadamente, pois cada uma tem
exigéncias diferentes quanto a luminosidade e, ou, horas de exposi¢do ao sol. Além disso,
ha que se considerar também problemas como o fotoperiodismo quando, para florescer,
algumas espécies exigem dias longos ou dias mais curtos.
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Ainda, quanto ao ambiente, devemos considerar as plantas aqudticas . Nessa categoria,
estdo tanto as plantas que se desenvolvem dentro da dgua quanto as que precisam de um
alto grau de umidade sem, contudo, estarem dentro da dgua. Assim, conforme ilustrado na
Figura 14, tem-se: a) as chamadas plantas flutuantes que vivem sobre as dguas sem contato
com o fundo; b) as plantas que flutuam, mas as raizes buscam alimentos no fundo; e c) as
plantas que habitam as margens, com necessidade de alta umidade. .

Figura 4. Plantas aqudticas segundo o seu ambiente: a) alface d*dgua (Pistia
strafiotes) e aguapé (Eichornia crassipes); b) ninféia (Nimpheaea sp);
¢) papiro (Cyperus papyris).

As associagoes de plantas

Nos jardins, as plantas podem ser dispostas isoladamente ou em grupos. No segundo caso,
elas recebem nomes conforme o volume e a forma que apresentam, como ilustrado na
Figura 15.

a) Macicos - sdo formas e volumes conseguidos com o agrupamento de plantas da mesma
espécie, ou diferentes, onde a caracteristica basica € um volume cheio em que o espago
tende a ser ocupado proporcionalmente igual no sentido horizontal e vertical, as vezes mais
horizontal (Foto f).
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4 BORDADURAS
Figura 15. Formas de como as plantas podem ser associadas no jardim,

b) Bordaduras - compde-se de plantas de pequeno porte, dispostas de forma linear que
tendem a compor as bordas de um canteiro, de um caminho, ou até de uma &drvore em
destaque (Foto g).
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Foto g. Canteiro formado por Camario Vermelho (Beloperene guttata) com bordadura.
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c¢) Tufos - apresenta um volume de plantas mais vazio que o macico, onde a verticalidade se
sobrepde a horizontalidade (Foto h).

d) Alegretes - espécie de tufos que contém plantas com presenga de flores que conferem um
colorido especial e alegre a paisagem.

e) Cercas-vivas - formadas por plantas de médio a grande porte, dispostas linearmente que
tendem a fechar ou dividir ambientes. Quando as plantas sdo podadas, denomina-se de
sebe. Essas podas podem ser realizadas com alto nivel de processamento (sebes) ou baixo
nivel de processamento (Figura 16). A cerca-viva ou sebe serve para vedar tanto ambientes
internos como externos, necessitando apenas de plantas adequadas para a sua formacao.

PODA TOPIARIA

st

[ ALTO NIVEL DE PROCESSAMENTO |
CERCAS VIVAS ki

Figura 16. Tipos de processamento efetuados nas !ocrcas—vivas.
f) Corbelhas - tipo de associagdo com vdrias espécies em que ao volume e a forma
acrescenta-se o jogo de cores e texturas formando desenhos coloridos no jardim (Foto 1).
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Finalmente duas consideracdes de grande importancia para o paisagista. A primeira quanto
a vegetacdo de porte arbdreo, cuja utilizagdo na paisagem pode proporcionar um visual
aberto ou fechado (Figura 17), em funcdo do espacamento e da forma das plantas. Além
disso, deve-se preocupar também com a formacgao de estratos horizontais, conseguidos com
arvores de alturas diferentes.

wvisuol cberto

Figura 17 Visual apresentado pelas drvores na paisagen.

Dentro do territério brasileiro intimeras sdo as formas de associacdo vegetal encontradas,
que vai da tipica Mata Atlantica aos extensos cerrados e coqueirais caracteristicos das
praias do Nordeste, descritas no capitulo um do primeiro volume da série Planejamento
Paisagistico. Todas essas formacdes sugerem muitas alternativas a se adotar, parcialmente
ou totalmente nos projetos de jardim (Figura 18).
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Caatinga Cemado

Adaptado de SALVIATT (1994).
Figura 18. Modelos de associaghes de plantas encontradas nas paisagens
brasileiras.

3.1.2. Presenga de animais no jardim

No jardim, a presenca de animais domésticos e silvestres € um recurso ornamental
inestimavel. Sempre que possivel, os animais devem tomar-se parte integrante do esquema
paisagistico e ndo ficar escondidos em uma area especial. Mantendo-os no jardim, para
deleite dos sentidos dos espectadores, harmonizardo a composi¢do paisagistica, desde que
bem planejada.

Existem animais que, por sua forma e colorido, enriquecem a paisagem. Aves e peixes
constituem as classes mais comumente utilizadas no paisagismo, com fins ornamentais e
utilitarios. Quem
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ndo fica encantado ao perceber nos jardins a presenga de araras, papagaios, garcas, pavoes,
faisdes, passaros de modo geral, e os peixinhos coloridos nos lagos. Entretanto, outras
espécies também podem compor o jardim tais como as lebres, as tartarugas, entre outras.



Além desses animais, o jardim € freqiientado por uma fauna que, muitas vezes, nem nos
damos conta de sua presenca. Mesmo que o paisagista ndo os conceba no projeto,
participam da paisagem involuntariamente, atrelados a vegetacdo e a dgua. Trata-se dos
passaros e insetos que sdo atraidos pelas plantas ornamentais e a pela presenca de 4gua no
jardim.

Todos esses animais, pela sua mobilidade ddo um toque especial ao jardim, concorrendo
para o dinamismo da paisagem. Esteticamente falando-se, a presen¢a dos mesmos na
paisagem concorre para o seu embelezamento em decorréncia das variacOes de formas e
cores.

3.1.3. Outros elementos naturais

Indispensdvel a vida das plantas, a d4gua nos jardins é também um elemento de decoracao,
quer seja de forma corrente ou parada. A dgua sempre figura como um dos elementos
auxiliares mais importantes no paisagismo, sendo as diversas formas de sua presenca no
jardim altamente desejaveis.

Ao planejar o jardim, o paisagista deve estar atento as formas de ocorréncia da dgua e as
possibilidades de sua utiliza¢do. Ela pode ser encontrada em reservatérios naturais (lagos,
lagoas) ou artificiais (represas, lagos), nos cursos d'dgua (rios, riachos, cachoeiras, etc.) ou
em fontes que jorram dgua em determinadas épocas do ano (intermitentes) ou
continuamente. Quanto as
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possibilidades de uso, a 4gua ¢é bastante utilizada para as regas das plantas e como elemento
decorativo.

Pode-se considerar a 4gua como o mais pldstico dos elementos que compdem um jardim.
Ela procura sempre uma superficie plana, em conseqiiéncia da gravidade. Quando em
repouso, tende a estabilidade completa. Seu contetido mineral, vegetal ou animal também
pode interferir em suas caracteristicas.

Uma dica importante aqueles que pretendem fazer um jardim € que se pode conciliar a
existéncia da 4gua como decoracio as necessidades da irrigacdo. Pequenos tanques, lagos,
bicas ou repuxos poderdo servir ao mesmo tempo como enfeite e como fonte para a
irrigacdo das plantas. Deve haver cuidado com jardins com pouco espaco, pois as bicas ou
fontes e a 4gua em movimento devem ser utilizada nos pequenos jardins, desde que suas
dimensdes e a quantidade de dgua permita seu aproveitamento.

A 4gua possui certas propriedades que tomam relevante seu uso no jardim. Proporciona ao
ambiente quietude, sensacdo de repouso, profundidade, tensdo ou forca. No caso das dguas
paradas, em lagos e represas, funciona como espelho. Quando limpida e em movimento
sobre leitos rasos, transmitem brilho e leveza. Interessante é que esse movimento da dgua
proporciona um conjunto dindmico tanto visual quanto auditivo, como se pode ouvir na
sonoridade da correnteza em riachos, cachoeiras, cascatas e rodas d'dgua.

Também, quando contida em piscinas, a d4gua funciona como elemento ornamental, pois
reflete as tonalidades do céu e da paisagem circundante.

Além da 4gua, um outro elemento natural, presente com freqiiéncia nos jardins. sdo as
pedras que, em diferentes tamanhos e formas emprestam a paisagem belas composicdes.
Pode-se
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considerd-las como um dos mais importantes elementos auxiliares para a composi¢do de
contrastes nos jardins. Por ser elemento natural, sua harmonizacdo com as plantas é



perfeita, resultando em arranjos muito agraddveis e atraentes. O formato e o tipo das pedras
devem ser escolhidos em relag@o direta com o ambiente onde serdao colocados.

Costuma-se utilizar, também no paisagismo, troncos e raizes mortas de arvores. Entretanto,
como existe a possibilidade dessas pecas serem tratadas e, entdo, devido a essa
artificializacdo incluem-se as mesmas na categoria de elementos arquitetonicos.

3.2. ELEMENTOS ARQUITETONICOS

Um jardim pao se constrdi apenas com plantas, por ndo serem suficientes para que se tenha
uma bela paisagem. E imprescindivel a juncio de outros elementos que, harmonizados com
os elementos naturais, constituam um jardim que atenda as necessidades estéticas e
funcionais. Trata-se de elementos arquitetdnicos, os quais irdo complementar a composicao
paisagistica de acordo com as necessidades e desejos dos clientes ou usudrios que usufruem
os jardins (a lista de necessidades e desejos serd abordada no préximo livro da série
Planejamento Paisagistico).

A ornamentacdo com equipamentos adequados torna os jardins mais criativos e
aconchegantes, valorizando a paisagem. Alguns elementos constituem-se em infra-estrutura
para se fazer o lazer passivo'” ou ativo (edificagdes, quadras de esportes, piscinas, vias de
acesso, pisos, mobilidrio, lumindrias, divisorias, pérgulas,

15 - o lazer passivo é desenvolvido sem atividade fisica programada, como, por exemplo, uma reuniao
informal a beira da piscina. Ja o lazer ativo corresponde a atividades onde o exercicio, a movimentacio
sdo uma constante, ou seja, sao atividades dinimicas, como, por exemplo, a pratica do futebol.

94

quiosques, etc.) e outros entram na composi¢ao, geralmente, com fins estéticos como as
obras de arte.

No entanto, todo e qualquer elemento que faz parte de uma composicao paisagistica deve
ser apreciado ndo s6 pelos seus efeitos visuais, mas também pela sua funcionalidade
individual ou coletiva. Além dos beneficios diretos ou funcionais, os elementos
arquitetdnicos podem definir o estilo da composi¢do a ser seguido e transmitir sensagdes
tanto ilusérias como reais. Esses elementos devem ser planejados de maneira que nao
choquem com os elementos naturais. Devem ser cuidadosamente estudados, levando em
consideracdo, principalmente, a sua freqiiéncia, suas linhas e formas predominantes e de
que materiais sdo feitos.

Salienta-se que os materiais utilizados nos elementos arquitetonicos, tais como ceramica,
vidro, metal e madeira, podem dar um toque de originalidade no acabamento do projeto.

Os caminhos do jardim - circulagdo e pisos

A circulacdo, vias de acesso ou, mais simplesmente, os caminhos do jardim, sdo locais
destinados ao transito de pedestres ou veiculos que permitem ao usudrio dirigir-se e
apreciar um determinado local da paisagem. Além de direcionar os freqiientadores do
jardim, a circulacdo faz as ligacdes internas e externas do jardim, desempenhando o papel
de elemento de integracdo entre os componentes da paisagem.

Apesar de vias de acesso ser em um elemento do jardim mais funcional do que estético,
isso ndo impede que a sua forma e os materiais utilizados contribuam quanto ao aspecto
ornamental da paisagem construida. Projetados de vdrias formas e larguras, dependendo da
drea em que se trabalhe, os caminhos podem ser
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permedveis ou impermedveis. E desejivel que ocupem a menor drea possivel, pois
setorizam o jardim, ou seja, fazem um zoneamento dos espagos, dividindo o terreno e as
areas ajardinadas.

Em jardins pequenos, ndo sujeitos ao trafego pesado de veiculos, ndo se justifica a
pavimentacdo dos caminhos devido ao alto preco da mesma, a menos que suas vias sejam
muito inclinadas. Todavia, admitindo-se a abundancia de recursos em dinheiro ou em
material, pode-se realizar a pavimentacao, utilizando-se os seguintes materiais:

Com pedras toscas - visa ndo apenas a protecdo do leito dos caminhos contra a erosdao
causada por agentes diversos, mas, principalmente, o efeito ornamental obtido pelas pedras
contornadas por uma estreita faixa de grama (Figura 19). Dado seu aspecto de rusticidade,
harmonizam-se notavelmente com as linhas predominantes no estilo colonial, pelo que é
conveniente empregd-las apenas nas vias de acesso que conduzam ou envolvam elementos
arquitetonicos inspirados naquele estilo tradicional. Recomenda-se utiliza-los em caminhos
estreitos e de pouca extensao.

Pavimentacdo com lajotas de concreto - tem 0s mesmos objetivos das pedras toscas,
podendo ser utilizado em jardins com tracados acentuadamente geométricos, pois se
harmonizam bem com as lajotas de concreto, adquiridas no comércio com tamanhos
variados e proporcionais ao jardim que se estd projetando (Figura 19).

Pavimentagcdo com seixos lavados - € bem original e tem a vantagem de se adaptar as linhas
de qualquer estilo de jardim, moderno ou tradicional. Ressalta-seque seu custo € elevado, a
ndo ser que seja um material de facil aquisicao na regido.
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Figura 19. Tipos de pavimentacio de jardins.
Além dos materiais anteriormente citados, pode-se pavimentar os caminhos com ladrilhos,
tijolos prensados, lajotas de cimento ou granito, mosaico portugués, saibro, ou asfalto, de
acordo com as possibilidades de cada um, evitando-se as vias de terra batida ou
simplesmente cimentada. Em ultimo caso, € preferivel utilizar-se a brita.
Uma dica importante: o mosaico portugués, apesar de muito ornamental, tem dois
inconvenientes: preco elevado e conservacdo dificil devido as ervas daninhas que
geralmente aparecem nos lugares de pouco transito.
Quanto aos pisos dos demais componentes do jardim, podem
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ser executados com materiais dos mais diversos tais como: piso cimentado, placas de
concreto, pedras (pedra mineira), paralelepipedos, ardésia, pedrisco, lajota de ceramica,
tijolo de barro, ladrilho hidrdulico, mosaico portugués, seixo rolado, dormentes, bolachas
de madeira, tdbuas de madeira, seixo branco, terra batida, grelha de concreto/grama,blocos
de concreto, e arenito. A escolha desses materiais vai depender do uso que se pretende fazer
no local em que foi colocado o piso. Na Tabela 1, sugerem-se alguns materiais que podem
ser empregados conforme a finalidade da drea projetada no jardim.

Tabela 1. Alguns materiais utilizados em pisos nos jardins.

Finalidade Tipo de material

Local agradavel, aconchegante tabuas de madeira, dormentes, bolachas de
madeira

Local para festas ou jogos piso cimentado, pedras (mineira, ardosia,
arenito)

Areas para criangas materiais ndo muito duros (tijolos macigos,
madeira, grama, areia, etc)

Para clarear o ambiente pedras claras, concreto, etc

Para diminuir a luminosidade da area mosaico portugués, grama, tdbuas de
madeira, etc

Bordas de piscinas materiais que apresentem conforto térmico e
textura agraddvel (pedra mineira, tijolo,
madeira, etc)

Fonte: Adaptado de DEPAVE (s.d.)

Em algumas situacdes, € preferivel, e até obrigatdria por lei, a utilizacdo de rampas em vez
das escadarias. Ao se projetar
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um jardim em ambientes para pessoas da terceira idade, por exemplo, a presenca de rampas
se faz necessdria. Portanto, as rampas diminuem a velocidade de percurso, favorecendo o
aproveitamento do espaco para criacdo de dreas especialmente tratadas paisagisticamente.
Além disso, podem serem pregadas para vencer desniveis. Deve-se ter o cuidado na escolha
do material do piso, o qual ndo deve ser muito liso.

Algumas construcoes do jardim

Construgdes de porte variado se fazem necessdrias no jardim com o propdsito de se montar
alguns elementos arquitetonicos. Algumas estruturas sdo simples de se projetar e de baixo
custo de execuc¢do. Porém, outras exigem a orientacdo de pessoas especializadas, dada a sua
complexidade.

A inclusdo de uma piscina no jardim, por exemplo, requer o planejamento de um arquiteto
ou engenheiro civil, uma vez que sua construcdo envolve uma estrutura impermeavel,
bombeamento de dgua, iluminagdo, drenagem, entre outras condicionantes para o seu
perfeito funcionamento. O mesmo pode ocorrer com outros componentes de estrutura mais
pesada ou complexa.

Em casos mais simples, como uma pérgula de madeira ou ferro, um caramanchdo, uma
trelica,um pequeno tanque para peixes, pode-se recorrer aos artifices como marceneiros,




carpinteiros, serralheiros e pedreiros. Na realidade, o paisagismo envolve véarios
profissionais. E um trabalho de equipe. .

Portanto, a montagem da equipe dependerd do tamanho do jardim e dos componentes que
se pretende incluir no jardim. A seguir,abordaremos sobre os principais componentes que
dependem de pequenas ou grandes construcdes, tais como: reservatorios e
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espelhos d'dgua, cascatas, pontes, pérgulas, caramanchdo, trelicas, quiosques, decks,
estufas, mirantes, e as dreas especificas de lazer.

Reservatorios e espelhos d'dgua

Dentre os reservatdrios mais simples e faceis de construir, encontram-se os fanques € 0S
laguinhos, os quais cumprem func¢des importantes no jardim, além de serem esteticamente
agraddveis aos olhos do observador. Os fanques caracterizam-se como reservatorios de
dgua, extensos e poucos profundos, destinados ao plantio de plantas aqudticas, criacdo de
peixes ornamentais, e formacao de espelhos d' dgua.

Quando utilizado para formacdo de espelhos d' dgua, a forma dos tanques tem apenas o
valor como moldura, cabendo a dgua nele contida toda a importancia ornamental. Neste
caso, para atenuar a estdtica placidez da dgua recolhida ao tanque, costuma-se permitir que
nele se recreiem algumas aves aqudticas. Outro recurso com este mesmo fim consiste em
guarnecer o tanque de um repuxo dotado de conveniente dispositivo para iluminagio
subaquaética.

No paisagismo rural ou urbano, um dos fatores auxiliares de beleza nos jardins é o efeito
altamente decorativo dos espelhos d'dgua de tanques e lagos. Sua presenca propicia
variacdes visuais muito desejdveis na paisagem, como o reflexo dos diferentes
componentes do jardim, o movimento circular e concéntrico das pequenas ondas, o brilho
da luz solar refletida pela manha ou ao entardecer.

Mas, os espelhos d'dgua ndo sdao usados nos jardins apenas pelo aspecto estético. Oriundos
de paises do Norte da Africa, Mediterraneo e Extremo Oriente, sdo utilizados também para
0 aumento da umidade relativa do ar no interior de ambientes cobertos
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ou em dreas descobertas. Nesses paises, os espelhos d' dgua tém uma conotagao filoséfica e
simbdlica de purificagdo.

Outra vantagem encontrada nos espelhos d' dgua deve-se ao fato de aumentarem a
luminosidade em funcdo da reflexdo. Além disso, € comum o plantio de espécies aqudticas
produzindo-se belos efeitos ornamentais.

Os lagos, devido as suas propor¢des, consequentemente apresentam maiores espelhos
d'dgua. Este recurso deixa os lagos muito atraentes numa composicao paisagistica. Além de
decorativo, o lago influencia marcadamente a paisagem construida, quer pela sua
capacidade de manter o equilibrio da umidade do ar, quer por favorecer a manutencdo do
sistema hidrico subjacente do solo que fornece dgua necessdria a vida das plantas no jardim
e suas imediagdes. Por outro lado, acrescenta vivacidade e movimento ao ambiente quando
conciliado com plantas aqudticas, peixes e aves ornamentais.

Para quem pretende incluir um /ago em seu jardim, uma dica importante: quando o nivel
das paredes de um lago se situa acima do nivel dos demais componentes da paisagem, gera
no observador uma sensagdo realmente estranha, demonstrando que isso ndo ¢é
absolutamente nada natural.



O formato ou tamanho do lago é muito importante e deve combinar com o resto do jardim,
mantendo-se uma harmonia entre os demais elementos. Esse formato estard sempre atrelado
as proporcdes da drea, existindo as que se comportam até mesmo em tamanho navegavel,
enquanto noutras ndo permitem ir além de um raso e pequeno espelho d'dgua, cumprindo
igualmente sua finalidade decorativa no jardim. E quanto a profundidade, ao contrario do
que muita gente imagina, um lago geralmente nao necessita ser muito profundo.
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Cascatas

Construir uma cascata no jardim, nem sempre implica em gastos muitos elevados.
Resguardadas as devidas propor¢des, pode-se adequar as cascatas aos diferentes gostos e
bolso do cliente. Com baixo custo, pode-se construir pequenas cascatas apenas com O
trabalho de um jardineiro habilidoso e bem orientado pelo paisagista, o qual pode langar
mao de varios recursos baratos, tais como movimentar a dgua através de pequenos
engenhos moto-continuos, dispensando a bomba, aproveitar ou criar declividades do
terreno pela movimenta¢ido dos volumes de terra visando formar o ponto de queda para a
dgua.

Sejam elas naturais ou artificiais, as cascatas sdo um elemento de destaque na paisagem.
Sua proximidade € agraddvel, repousante e refrescante. As cascatas artificiais sdo
construidas com materiais variados como pedras (imitando as naturais), concreto, calhas de
ceramica, entre outros (Figura 20).

]

Figura 20. Modelo de cascata alimentando um espelho d'dgua.
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Pontes - um elo de ligagcdo no jardim.

Nem sempre as pontes sdo construidas em locais onde t€m curso d' d4gua. Elas também sdo
necessarias para fazer a ligacdo entre acidentes topograficos (depressdes, por exemplo) e
sdo executadas nos mais variados tipos e dimensdes. Os materiais mais utilizados sao:
madeira, ferro, aco, e concreto. Sdo presengas constantes nos jardins de estilo japonés.

Pérgulas

A utilizagdo de pérgulas no jardim decorre da necessidade de se assegurar locais
apropriados para a expansdo das plantas trepadeiras, bem como oferecer aos freqiientadores
um local de convivéncia agraddvel.

De estrutura semicoberta (Figura 21), 'as pérgulas podem ser localizadas isoladamente no
jardim ou junto as edificagdes. Nesse sentido, podem estabelecer a ligacdo entre um
alpendre e a casa, ou ainda formar um toldo sobre o caminho que conduz a garagem.



Proporcionam locais sombreados no jardim, permitindo aos usudrios momentos de repouso
e descontracao.

Geralmente, as pérgulas acompanham a linha arquitetonica da edificacdo,combinando com
a residéncia ou outras construgdes. Isto quer dizer que deve haver uma certa relacdo entre a
arquitetura da casa e a pérgula.No caso, ambas as construgcdes passam a formar como que
uma s6 unidade. Essa relag@o, entre outros processos, pode ser conseguida pelo tipo dos
materiais utilizados. Dentre alguns materiais utilizados, citam-se: madeira, concreto,
alvenaria, ferro.

Em jardins internos, as pérgulas sdo muito usadas como coberturas.
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Figura 21. Tipo de pérgula utilizada nos jardins.
Caramanchdo
O caramanchdo, como as pérgulas, também estd associado as plantas trepadeiras pois serve
de suporte para trepadeiras floriferas ou nio. Entretanto, sua estrutura € mais simples e sdo
executados usualmente com materiais finos.
A forma e o material utilizado vai depender do estilo do jardim, variando do rustico ao
sofisticado, e deve combinar com as constru¢des e todo o jardim. Dentre os materiais
usados cita-se a alvenaria, a madeira rolica ou o bambu, sendo preferiveis esses dois
ultimos, por se tratar de matéria-prima natural, integrando-se harmoniosamente com as
plantas do jardim. Pode-se, também, estruturd-los em ripados, recobertos com espécies
trepadeiras apropriadas e preferencialmente floriferas. Quanto ao piso, esse deve ser
construido com material que facilite sua limpeza e permita o uso intenso sem sofrer
danos,como as lajotas rdsticas de ceramica.
A presenca de pérgulas ou caramanchdes no jardim proporciona ao usudrio uma certa
privacidade, convertendo-se em
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locais para o lazer passivo, desfrutando-se do frescor e sombra da vegetacdo para reunides
informais, apreciar alguma leitura, conversar com amigos e parentes e até mesmo para
isolar-se e fazer meditagdes.
Nesse contexto, considera-se o caramanchdo como uma dependéncia do jardim, ndo um
mero elemento auxiliar e decorativo. Sua inclusdo no projeto de jardim serd altamente
compensadora para o desfrute das pessoas que freqiientarem o jardim. Sob o teto de
caramanchdes, os freqiientadores do jardim se sentirdo confortdveis, desfrutando de um
ambiente bem agraddvel nos periodos quentes.

Trelicas

Se na paisagem encontra-se parte de um muro alto ou uma parede com aspecto
desagraddvel, sem nenhum atrativo,0 paisagista pode recorrer ao uso das trelicas para
solucionar o problema. Ela corresponde a uma estrutura de madeira em forma de grade que,



servindo de suporte para as plantas trepadeiras, tem a finalidade de quebrar o visual pesado
e sem beleza dessas continuas estruturas de alvenaria sem nenhum atrativo arquitetdnico.

Quiosques

O termo quiosque € de origem turca designando equipamento urbano de uso comercial. No
entanto, no paisagismo, tem-se utilizado esse elemento com fungdo social de lazer.
Dependendo de seu formato, também se costuma chama-lo gazebo. E utilizado para fazer
refeicoes e como guarda sol em praias, piscinas e bares (Figura 22). Nesses contextos,
alguns possuem churrasqueira, pia, fogdo entre outras mobilias especificas. Sdo muito
importantes em locais onde ocorram insolacdo e ventilacdo. Constituem-se em verdadeiros
centros de interesse no jardim.
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Figura 22. Quiosque em forma de guarda-sol.
No jardim, o quiosque é um componente desligado do corpo principal da casa ou de outra
edificacdo. Usualmente, insere-se em dreas que permitam intimidade e vista privilegiada da
paisagem. Possui caracteristicas e dimensdes variadas, configurando-se como elemento de
destaque na paisagem. Tal configuracdo vai desde a imitacdo de um guarda-sol até um
recinto para acomodar algumas pessoas (Figura 23). Um quiosque de aproximadamente 15
m” (5mx3m) oferece uma drea suficientemente grande para uma familia de quatro pessoas.
Dependendo do grau de sofisticacdo, emprega-se na constru¢do dos quiosques materiais
como alvenaria, madeira, vidro, concreto, ferro, policarbonato ou acrilico, além de
cobertura sem telha colonial, lona, ou, de maneira mais natural, palha de sapé ou folha de
palmeiras. Para o piso, varios materiais servem para a sua constituicdo, tais como seixos,
tijolos usados, ladrilhos, pedras, entre outros.
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Fonte: DEPAVE (s.d.).
Figura 23. Quiosques com capacidade até para quatro pessoas.

107

o conforto e a beleza dos decks

Plataformas de madeira inseridas adequadamente no jardim, os decks constituem-se em
superficies planas, continuas ou secionadas, determinando pisos, isolando as plantas ou
conservando o gramado (Figura 24). Em geral, sdo projetados adaptando-se ao relevo do
terreno.

Os decks sao construidos em madeira apropriada (massaranduba, aroeira, peroba) e exigem
manutencio permanente com 6leo queimado ou outro produto protetor da madeira (detalhes
de sua construgao serdo assados no terceiro volume da série Planejamento Paisagistico).

Figura 24, Exemplo de deck com virias plataformas em madeira.

Estufas



Algumas pessoas t€m o hdbito de colecionarem plantas e, nesse caso, 0 paisagista, ao ser
requisitado para elaborar jardins para tais clientes, necessita reservar. no seu projeto um
local especifico para que se pratique tal hobby.
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Portanto, a estufa é um local apropriado para cole¢do de plantas nativas raras ou exdticas,
com um certo controle das condicdes climdticas. As estufas sdo ideais para se colecionar
cactos, orquideas, begonias, anturios, entre outras espécies de valor ornamental.

Mirante

Em jardins extensos e que apresentem elevacdes com pontos de vista privilegiados, é
interessante construir mirantes, a fim de que os freqiientadores usufruam desse recurso
paisagistico (Figura 25).

Tais recintos oferecem belas perspectivas da paisagem e geralmente sdo mais utilizados em
parques para orientar os usudrios sobre as mais belas atragdes.
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do
Campus
Fira 25. Mirantes localizados do campus da Universidade Fede_ral fie Vlgoga, 0s
quais propiciam vistas privilegiadas do campus universitdrio e da cidade
de Vigosa-MG.
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Areas especificas de lazer no jardim

Além das construcgdes citadas anteriormente, alguns componentes do jardim enquadram-se
numa categoria especial pela sua funcionalidade, servindo para o lazer ativo e, ou, passivo.
Inserem-se nessa categoria as quadras poliesportivas, os campos de futebol, as piscinas e os
play-grounds.

Destinadas ao lazer ativo, as quadras geralmente sdo poliesportivas que, dependendo dos
usudrios, sdo utilizadas para a prética de voleibol, peteca, basquetebol, ténis, futvolei, além



de algumas modalidades de futebol (futsal, futebol de areia, futebol society, etc.). Essas
quadras podem ser cobertas ou ndo, com pisos produzidos com diversos materiais (tacos de
madeira, areia, borracha sintética, etc.), ou recobertos por gramas. Neste dltimo caso,
inclui-se também o campo de futebol de tamanho oficial, quando a drea do jardim permite.
Outros esportes podem ser praticados em diferentes ambientes do jardim como, por
exemplo, a piscina. Este componente do jardim serve tanto para o lazer ativo quanto o
passivo, podendo apresentar vdrios formatos e dimensdes, construidas com diversos
materiais de revestimento (concreto, fiberglass, vinil, etc.), os quais devem ser lisos (outras
dicas se encontram no terceiro volume da série Planejamento Paisagistico).

O formato da piscina deve se harmonizar com o plano geral do jardim. O emprego de
materiais em cores claras, na sua construcdo, aumentam a impressao de dguas limpidas,
claras. Quanto ao material de piso das bordas, deve ser adequado tanto termicamente
quanto em relacdo a textura.Os acessos e a circulagdo devem ser os mais simples.
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Outra drea bem especifica nos jardins € o play-ground. Nela ha um grande movimento e
interferéncia de pessoas, sobretudo, criangas na faixa do zero aos 14 anos. Seu mobilidrio é
bastante diversificado, com versdes risticas ou mais trabalhadas, comercializados por
varias empresas. Existe a possibilidade de confecciond-los com materiais sucata, de baixo
custo, tais como pneus, sobras de madeira e PV.

lluminando o jardim

E bom lembrar que os jardins ndo foram feitos apenas para serem freqiientados durante o
dia. A noite, eles podem se converter em ambientes extremamente agraddveis com 6timos
efeitos visuais produzidos pela iluminacao artificial. Logo, a iluminac¢io além de decorativa
permite a utilizagc@o do jardim a noite.

As lumindrias entram na composicdo paisagistica objetivando a utilizagdo do jardim a
noite, o realce e a valorizagdo dos elementos que merecem destaque, € ornamentam o
jardim quando possuem caracteristicas peculiares interessantes. Dessa maneira, elas
permitem uma certa seguranga aos usudrios do jardim, além de ressaltar detalhes de algum
componente da paisagem ou criar efeitos especiais.

Mas, para que cumpram essas funcdes, faz-se necessdrio tomar alguns cuidados na hora de
planejar o jardim. A unido de casa e jardim, obtida por meio de vastas dreas envidragadas,
perde seu encanto a noite se ndo houver iluminagdo. Para esse problema, hd duas solugdes
possiveis: instalar cortinas e fechd-las a noite ou iluminar o jardim. Como a primeira
solu¢do ndo procede a um paisagista inteligente, a segunda solugdo € a mais coerente.
Assim, deve-se implantar a iluminacdo com intensidade aproximada da iluminagdo interna,
para manter a continuidade visual do interior
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para o lado de fora do jardim. Lembre-se que os focos de luz ndo devem incidir diretamente
sobre as pessoas.

No paisagismo, enquadram-se as lumindrias em categorias distintas, conforme os fins a que
se propdem no jardim (Tabela 2), ilustrado na Figura 26.

Tabela 2. Categorias da iluminacdo utilizada nos jardins.

Categoria Finalidade

Geral extraordindria para grandes espacos publicos e vidrios




Geral publica para dreas abertas e limitadas

Particular direta para destaque de alguns componentes do
jardim (drvore, estdtua, etc)

Particular difusa para encaminhamentos internos

Fonte: adaptado DEPAVE (s.d.)
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Figura 26. Categorias de iluminagio no jardim.

Como observado anteriormente, dependendo da classe de iluminagdo, deve-se.,escolher a
lumindria adequada para cada situacdo na paisagem. Quando as lumindrias sdo utilizadas
para
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focalizar uma drvore, um grupo de plantas ou outro componente do jardim, sua forma ndo é
importante, uma vez que o observador s6 se interessard pelo objeto que estd sendo bem
iluminado. Nesse caso, as lumindrias serdo posicionadas de forma a terem em foco os
elementos desejados, produzindo-se belos efeitos cénicos (Figura 27).

4

continua ...
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Figura 27. Posicao das lumindrias instaladas no jardim.
A coloragdo da luz tem grande influéncia no efeito visual que se quer produzir. A luz verde
pode ser usada para iluminar arbustos e folhagens das copas de drvores, enquanto a luz rosa
¢ ideal para folhagens de coloragdo cobre. Ja a luz vermelho-escura serve para realgar as
flores, enquanto a amarela € recomendada para iluminar os troncos das arvores. Ressalta-se
que, para estdtuas ou estruturas que se destacam, ndo € necessdrio o uso de luz colorida.
No paisagismo, classificam-se as lumindrias em quatro grupos distintos: projetores, balizas,
de postes e de parede.
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Os projetores ou spots sao geralmente empregados para ressaltar um componente em
destaque no jardim, tais como uma 4rvore, um arbusto, uma estdtua ou escultura, ou uma
fonte. Além disso, empregam-se estas lumindrias para iluminarem as margens dos lagos, na
proximidade de bancos ou mobilia de play-ground.
Balizas, de formas tubulares, sdo utilizadas para orientar e clarear as vias de acesso. Por
outro lado, também podem ser colocadas em meio a canteiros e arbustos, camuflando-se
entre a vegetacdo, de maneira a ilumind-la sem aparecer.
Quanto as lumindrias de postes, encontram-se no mercado em vdrios formatos que vao
desde o esférico tradicional até as versdes mais modernas. Sua iluminagdo € uniforme e nao
dirigida. Utilizam-se tais lumindrias em 4reas extensas, planas como os gramados, ou ainda
para destacar mosaicos florais ou diagramas vegetais (corbelha).Sdo empregadas também
em caminhos por onde transitam pessoas e veiculos.
No que concerne as lumindrias de parede, estas podem ser usadas em portdes, porta de
acesso ao jardim, pontos estratégicos da fachada da residéncia ou muro.
Apesar de se obterem 6timos e belos efeitos com as luzes no jardim, o ideal seria dirigir a
iluminagdo apenas para locais em que as pessoas precisam de luz para usufruirem
diretamente da paisagem, tais como as vias de acesso, os patios, as dreas da piscina
e os terracos externos. Para as plantas, a iluminacdo artificial poderd trazer alguns
prejuizos, uma vez que as mesmas necessitam de um periodo sem luz para assimilar o
produto da fotossintese gerado pela luz natural durante o dia.



No caso de jardins de interiores, sombreados, ndo serd necessdrio cultivar apenas plantas
que nao necessitam de luz solar.
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Pode-se usar a luz artificial para iluminar as plantas através de lampadas especiais. Estas
lampadas, ao contrario das comuns, emitem quantidade suficiente de radiacdo luminosa nas
faixas vermelha e laranja, o que permite o desenvolvimento de plantas. Elas devem ficar
perto dos vasos (cerca de 1,0 m) e acesas de 8 a 12 horas por dia. Em regides onde ha crises
de energia, tal procedimento ndo é recomendado.

A luz fluorescente é a melhor fonte de luminosidade artificial para as plantas. As lampadas
tubulares ndo apresentam muita dificuldade de instalacdo, posicionando-as de 45 a 60 cm
acima das plantas, de tal modo que a luz se distribua diretamente sobre elas. As lampadas
devem ser de 40 watts e, se possivel, colocar um refletor para direcionar e difundir a luz.

E preciso lembrar que determinadas lampadas, como, por exemplo, as de mercurio, sdao
desfavordveis para a vida noturna das plantas, interferindo em seu metabolismo de maneira
prejudicial, tomando-as mais fracas e vulnerdveis ao ataque de pragas e doencas. Além
disso, esse tipo de luz branca atrai muitos insetos, incomodando os usudrios dos jardins.
Um efeito muito interessante no jardim € obtido quando algumas lampadas sdo
posicionadas em meio a grupos de plantas, iluminando-as de dentro para fora, criando ilhas
de luminosidade difusa em meio ao ambiente escuro no plano geral. Tais lampadas
produzirdao melhor efeito quando escolhidas na cor predominante de cada grupo, como por
exemplo, entre acalifas de folhagem vermelhas (Acalyfa wilkesiana "Macafeana’) obtém-se
melhor resultado com as lampadas da mesma coloracdo desse arbusto.

Uma drea externa bem iluminada no jardim pode ser o palco de bons momentos ou,
simplesmente, exibir um bonito jardim a
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noite. Focos direcionados e lumindrias escolhidas corretamente destacam e valorizam a
vegetacdo, tomando o ambiente atraente e agraddvel, perfeito para um jantar, uma festa
comemorativa, um encontro informal, ou apenas como um ponto a admirar.

O sucesso da iluminagdo vai depender da escolha das lampadas lumindrias. Lampadas
alégenas sdo ideais para dreas externas, por serem mais quentes, pequenas, durdveis e
reproduzirem fielmente as cores, enquanto as lampadas de vapor de sodio e de merctrio
(125, 250 e 400 W) sdo ideais para dar profundidade em dreas grandes. Estas duas dltimas
sdo féceis de identificar, uma vez que as de s6dio emitem uma luz amarelada e as de
mercurio é prateada.

As divisorias do jardim

Como mencionado anteriormente, as vias de acesso funcionam, também, como divisores de
ambientes no jardim, no plano horizontal. Porém, no plano vertical, hd algumas divisérias a
serem utilizadas, formando barreiras naturais (cerca-viva) ou arquitetonicas para delimitar
os ambientes no jardim. Divisérias sdo elementos destinados a dividir espacos na paisagem
e dar maior privacidade ao usudrio.

Os variados tipos de divisérias arquitetOnicas sdao executados com diversos materiais
(madeira,bambu, estacas de concreto, etc) Nos dias atuais em que a seguranca € a palavra
de ordem, tém sido construidas com diferentes alturas e bem fechadas, criando-se
ambientes de intimidade e seguranca. E preferivel que esses elementos sejam combinados
com a vegetacdo para quebrar o aspecto grotesco das construgoes.
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Popularmente e no meio técnico as divisorias também sdo denominadas de vedagdes. Trata-
se das cercas-vivas, dos muros e muretas,dos alambrados e cercas.

Cerca-viva

Constituindo-se da associacao de plantas arbustivas ou arbdreas, a cerca-viva consiste em
uma diviséria natural, onde, prevalece a linearidade de médio a grande porte (Foto j). Esse
tipo de divisoria tende a fechar ou dividir os ambientes no jardim, permitindo privacidade e
protecdo aqueles que se encontram em seus recintos e, ou, aos demais componentes neles
existentes.

Divisérias naturais, além de formarem barreiras podem embelezar a paisagem servindo de
cortina vegetal ou mesmo como "pano de fundo". Pelo fato de ter por finalidade dividir o
jardim, ndo quer dizer que se deva usar apenas espécies de grande porte. Mesmo porque,
independente do porte, a altura ideal de uma cerca-viva varia entre um metro a um metro e
meio (Foto I).

A escolha das espécies a serem utilizadas na cerca-viva vai depender da finalidade da
mesma no jardim. A maioria das plantas usadas em cercas-vivas ornamentais, como por
exemplo, os hibiscos, a ixora e a caliandra, além do efeito paisagistico que
proporcionam,tém a vantagem de nao necessitar de podas drasticas.

Na prética, todas as cercas-vivas tém fins estéticos. Entretanto, no que concerne a
funcionalidade principal de sua inclusdo no jardim, elas podem ser classificadas em quatro
grupos, a saber: a) as quebra-vento; b) as que criam um "pano de fundo" na paisagem; c) as
vedacodes; e d) aquelas para delimitacdo de dreas extensas.
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No caso especifico de se querer formar uma cerca-viva que funcione como'"pano de
fundo"da paisagem, recomenda-se o plantio, preferencialmente,de arvores com copas
colunares e eretas, como o cipreste-italiano (Cupressus sempervirens) e o dlamo (Salix
vincinalis).

A vedagdo ¢ muito comum no paisagismo rural, propiciada pelo uso de plantas que formam
uma massa compacta, impedindo a penetracdo até de animais de pequeno porte. Adverte-se
que algumas espécies nao sdo recomendadas pelo seu alto grau de toxidez como, por
exemplo, as borrachinhas (Norantea brasiliensis e Synadenium grantii) e os avelds
(Euphorbia tirucalli) que desprendem uma espécie de leite (latex), ao serem cortadas.
Portanto, essas plantas ndo sdo indicadas para lugares onde haja criacdo de gado, cavalos e
outros animais.

Em se tratando de areas extensas, a cerca-viva, além de delimitar essas areas, facilita
visualizar a dimensdo da propriedade a longas distancias, servindo de referencial na
paisagem.
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Foto j. Cerca-viva formada por Alamo (Salix vincinalis) protegendo a edificagdo
da incidéncia de luz solar intensa.

Foto [. Cerca-viva de Pingo-de-ouro (Duranta repens), com alto nivel de poda,
delimitando um anfiteatro.
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Muros e muretas

O diferencial entre muros e muretas estd na altura, pois, do ponto de vista funcional, ambos
se assemelham ao se prestarem para dividir ambientes e dar uma certa protecao ao ambiente
que envolve. Uma das vantagens de sua utilizacdo é que permitem desniveis em dreas do
jardim. Revestidos de vegetacdo ou simplesmente pintados, ou com tijolo aparente,
emprestam a paisagem um visual atraente. Além disso, podem também aparecer formando
floreiras.

O muro consiste em uma parede de alvenaria que serve para vedar ou proteger qualquer
recinto do jardim. S3o mais interessantes quando harmonizados com heras ou, se preferir,
apenas para o visual interno, utilizando-se trepadeiras como buganvilias (Bougainvillea sp),
alamandas (Allamanda cathartica), campainha (Ipomoea purpurea), entre outras.

A mureta ¢ um muro de altura baixa, servindo também para divisdes externas ou internas,
onde geralmente sdo deixadas cavidades na parte de cima, semelhante a jardineiras.

Alambrado
Semelhante a uma tela de arame, o alambrado € um tipo de diviséria que serve para dividir
ou proteger areas de lazer tais como piscinas, quadras, etc. Para sua complementacdo,

podem-se plantar trepadeiras para ornamenta-los.
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Cercas



Uma das mais simples divisdrias utilizadas nos jardins sdo as cercas, as quais podem ser
construidas com materiais de baixo custo. Dependendo das condi¢des financeiras, existe no
mercado uma variedade de materiais (madeira, ferro, bambu, estacas de concreto, etc.) que
combinam e atendem as exigéncias e aos padrdes dos mais variados tipos de cercas (Figura
28). Geralmente sdo utilizadas em dreas extensas, como ocorre em propriedades rurais.
Podem ser conciliadas com plantas ornamentais.

cercade M

ceica de madeira
(freliga)

ofsu-gaki
cerca de bambu
(frangado)

Fonte: DEPAVE (s.d.).
Figura 28. Tipos mais sofisticados de cercas construidas.
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Mobilidrio pertencente ao jardim

Os jardins dispdem de vdrios ambientes cuja decoracdo pode ser complementada com
mobilidrios especificos. Sdo elementos com caracteristicas estéticas e funcionais que ndo
devem fugir das linhas gerais adotadas para a composi¢do paisagistica. Os locais
apropriados para a mobilia s3o os patios, os terragos, as dreas da piscina, entre outros
espacos destinados ao descanso, as reunides sociais, ou ao lazer ativo.

O mobilidrio de jardim pode ser fixo ou mdvel. Os fixos sdo preferiveis porque
permanecem no local planejado, sem que haja o risco de modificacdes na ordenacdo dos
mesmos. Projetados e construidos juntamente com os demais componentes do jardim,
dispensam o inconveniente da arrumacdo didria. Considera-se mobilia de jardim as
cadeiras, bancos, mesas, churrasqueira, além dos equipamentos encontrados nas quadras e
nos campos para pratica de esportes, bem como aqueles que compdem os play-grounds.
Embora seja passivel de ser mudado de um lugar para outro, o mobilidrio deve ter uma
posicdo pré-definida, a fim de proporcionar satisfacdo e conforto as pessoas que o utilizem
para desfrute da paisagem. Nesse sentido, carece posiciond-lo em locais que permanecam
ao abrigo da incidéncia do sol ao meio dia (exceto em piscinas) e protegidos das correntes
de vento. Recomenda-se escolher aqueles de materiais resistentes, sobretudo, se ficardo
expostos ao ar livre.

Dependendo do material em que foram confeccionadas pelo fato de estarem sujeitas as
variacdes do clima, algumas mobilias necessitam de protecdo e manutencdes mais
freqiientes. Os moveis de madeira, por exemplo, precisam ser protegidos das intempéries,
124

enquanto os de ferro exigem cuidados permanentes, além da pintura apropriada para evitar
ferrugem.



Churrasqueira

o brasileiro ja incorporou nos seus hdbitos alimentares o churrasco, muito apreciado de
norte a sul do pafs, sobretudo se for carne de boi ou porco. E para apreciar tal iguaria, nada
como ter nos jardins as churrasqueiras, sejam elas fixas ou portateis.

A churrasqueira fixa,pelo fato de ser construida em alvenaria pode transmitir um aspecto
"pesado”, além de obstruir a drea que ocupa. Por isto, deve ser projetada com cuidado. Ela
tende a sobressair do aspecto geral do jardim e destruir sua concepc¢ao espacial, quando
indevidamente planejada.

Sua localizacao € mais apropriada na continuacdo de uma érea da casa ou fazendo parte da
estrutura de fechamento lateral do jardim. Quando bem posicionada, com tamanho
proporcional e com material de acabamento em harmonia com os outros componentes do
jardim, a churrasqueira poderd dar um charme especial a composi¢cdo. Ressalta-se que a
churrasqueira movel (portatil) ndo pode ser considerada um elemento de composi¢do pois
sua presenca serd eventual no jardim.

Para se evitar erros, primeiro certifique-se de que a churrasqueira portdtil ndo € a mais
apropriada para o jardim. S6 entdo decida-se pela de estrutura fixa, que deve ser simples e
funcional e, se possivel, deve fazer parte da estrutura de fechamento lateral do jardim.
Antes de construi-Ia, estude minuciosamente sua forma e sua posicao exata em relacdo a
casa e ao restante do jardim.
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Equipamentos especificos para o fazer passivo ou ativo

Em relacdo ao lazer ativo, o material necessdrio consiste de uma grande variedade de
equipamentos e aparelhos necessarios a complementacio de dreas especificas para praticas
esportivas ou exercicio corporal.

Em residéncias ou dreas publicas ou privadas, onde haja a freqiiéncia de criancas e
adolescentes, reservam-se nos jardins espacos para recreacdo desses usudrios, incluindo-se
balangos, gangorras, carrossel, escorregadores e caixas de areia para as criangas pequenas,
ou um campinho de futebol, com barras fixas ou mdveis, para as maiores.

Nas dreas publicas, os bancos sdo incluidos nas pracas e jardins, visando rotatividade dos
usudrios. Em dreas particulares, normalmente sio ligados e emoldurados pelos planos de
piso, constituindo-se em elemento de permanéncia transitéria ou prolongada.

Apresentando obras de arte no jardim

As obras de arte constituem-se em detalhes sofisticados no paisagismo. Podem ser de
cardter religioso, politico, cultural, de valor decorativo ou venerativo. Cabe ao paisagista
dar-lhes um destaque maior ou menor dentro da concepg¢do geral da paisagem, dependendo
das exigéncias dos clientes e usudrios e atendendo aos principios de estética.

Quando se fala em obras de arte no jardim, a principio vem a nossa mente estituas e
esculturas dispostas em pontos estratégicos na paisagem. Entretanto, além dessas pecas
artisticas, incluem-se também os painéis, baixo-relevos, monumentos, vasos, ruinas, rochas,
troncos e raizes tratados. Ressalta-se que a utilizacdo de
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todos esses componentes ird depender do estilo de jardim, dos desejos expressos do
proprietdrio, além do fator econdmico.

Geralmente, as obras de arte, por serem destacadas na paisagem, requerem iluminagao
especifica, acessos adequados ou outros elementos que se facam necessdrios. Distribuidas



em pontos estratégicos no jardim, os exemplares de obras de arte podem ser encontrados na
forma de bustos, estdtuas e esculturas em geral, bem como na condi¢do de pecas utilitarias
(fontes,repuxos, painéis, mosaicos, etc.). Além disso, podem ser representadas por uma
edificacdo arquitetonica, quando sdo usadas concepgdes especiais ou por se tratar de
construgdes de valor histérico. A titulo de exemplos citam-se uma capela antiga, ruinas,
entre outras construgdes pertencentes a paisagem.

Esculturas s@o pecas de concepcao artistica, em trés dimensdes, com motivos abstratos ou
ndo. Quando representam figuras inteiras de homens, mulheres, divindades ou animais, sdo
denominadas estdtuas.

Muito cuidado ao projetar uma escultura no jardim, pois se seu tamanho for superior a 1,0
m, torna-se um elemento independente na paisagem, podendo tanto cooperar como
competir com as formas estruturais ou vegetais, dependendo da maneira como foi projetada
e colocada no jardim. De modo geral, ela se torna parte integrante do cendrio, devendo-se
harmonizar com os demais componentes do jardim.

Arranjos feitos com rochas se transformam em verdadeiras obras de arte, produzindo um
efeito muito interessante na composi¢ao paisagistica. Existe a possibilidade desses arranjos
serem combinados com plantas adequadas. Por ser em um elemento natural, consegue-se
harmoniza-los facilmente com o meio circundante e os demais componentes projetados
para o jardim. As
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rochas sdo ideais para produzirem efeitos contrastantes bem como caracterizar alguns
estilos de jardins tais como o japonés, os jardins secos e o jardim tropical.

O aproveitamento de troncos mortos nos jardins tem suas origens no estilo inglés (ver
volume um da série Planejamento Paisagistico). Esses troncos, considerados obras de arte,
se bem planejados no jardim podem ser bastante admiradas pelos visitantes. Sejam eles
tortuosos e irregulares, ou retilineos, e dependendo da sensibilidade e habilidade do
paisagista, o resultado serd bastante agraddvel aos observadores do jardim. Vale salientar
que os troncos para fins ornamentais devem ser adquiridos de drvores abatidas por motivos
legais ou que ja atingiram o seu ciclo bioldgico e tombaram naturalmente.

Raizes mortas também se prestam para uso no jardim como peca artistica, desde que
recebam tratamento prévio. As melhores raizes sdo, sem duvida, as encontradas as margens
dos rios e que ja sofreram todo um processo natural de lixiviagdo. Assim, t€ém-se pecas de
madeira bem lisas e com modela¢des esculpidas pelas dguas, de bonito e inigualdvel efeito.
E s6 tratd-las com produtos protetores que terdo uma longa duragdo no jardim.

Os troncos e raizes normalmente podem ser combinados com rochas, seixos, bromélias e
agaves ou outros elementos que gerem harmonia. Esse mesmo efeito pode ser alcancado
com tocos e raizes.

Outros elementos arquitetonicos

Componentes arquitetonicos ndo incluidos nas categorias anteriores, mas que s3o
merecedores de comentdrios, serdo tratados aqui por sua especificidade ao compor um
projeto paisagistico.Num
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primeiro momento, o leitor conhecerd detalhes sobre o emprego de vasos para compor a
paisagem e, posteriormente, serd apresentado a outros ndo menos importantes que este, mas
que também tém sua parcela de colaborag¢do na obra como um todo.



Presenga de vasos no jardim

A presenca de vasos no jardim tem sido uma constante, sobretudo em espagos pequenos ou
cimentados. Consistem em recipientes removiveis e que, nessas condi¢des, ndo se
encontram sujeitos a permanéncia constante no mesmo local, permitindo que se facam
rapidas modificagdes no jardim, ao longo do ano, com O6timos efeitos estéticos. No
comércio, encontram-se vasos com variedade de formas e materiais, bem ao gosto do
cliente e adequados ao estilo de jardim que se estd projetando.

Os vasos, contendo plantas ornamentais, t€m a sua presencga justificada nos jardins, pelas
facilidades oferecidas por esses elementos para as mudangas das mais diversas, garantindo
efeitos decorativos variados e facilmente modificaveis em qualquer parte do jardim e em
qualquer estacdo do ano. Pelo fato de serem mdveis poderdo ser remanejados
periodicamente, permitindo mudangas na composi¢do paisagistica. Além disso, o replantio
de espécies revitaliza o jardim, permitindo novos arranjos em determinadas épocas do ano,
evitando-se, assim, que os usudrios percam o interesse pelo componente. A escolha de
plantas adequadas para cada tipo de vaso vai depender do tamanho e da localizacdo do
mesmo.

Caso os recipientes sejam localizados no chio, recomenda-se o plantio de espécies eretas e,
ou, de forracdo. Entretanto, se o recipiente for colocado de forma suspensa, geralmente se
opta por plantas pendentes.
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E desejavel que os vasos mantenham uniformidade quanto ao material, linhas, formas e
cores, compativeis com o estilo de jardim, a fim de se obter uma concentracdo visual mais
homogénea, em harmonia com os demais elementos.

o curioso € que o vaso pode conter apenas uma planta, um arranjo de plantas ou
simplesmente participar na paisagem como obra de arte, decorando o jardim. Ainda que sua
principal funcdo seja servir de suporte para plantas, as vezes, dispostos vazios em jardins,
fazem por si sé belas composi¢cdes ornamentais. Jarras de cerimica sdo comumente
encontradas nos jardins, sem nenhuma planta, apenas expostas de forma descontraida, mas
proposital, conforme o estilo de jardim.

No que concerne a funcionalidade dos vasos, estes devem ser suficientemente amplos para
abrigarem as raizes das plantas. Seu formato deve compor um belo efeito com as linhas
agudas ou suaves das espécies plantadas. Além disso, deve-se atentar para a coloracdo da
folhagem e da floragdo na escolha correta do vaso. Folhas repletas de nervuras ou flores
coloridas, em geral, ficam bem em pecas rebuscadas, de cores discretas como o cinza ou
terracota. Ja as espécies com folhagem amarelada ou avermelhada. combinam bem em
vasos neutros. Em contrapartida, plantas de uma s6 tonalidade, e que nio dao flores, podem
ser utilizadas tanto em vasos neutros quanto em coloridos e trabalhados.

Mais um lembrete no que concerne a cor dos vasos: sugere-se evitar cores que, em geral, ja
existem na planta. O verde, cor predominante na maioria das plantas, passard despercebido
na pintura do vaso, ndo oferecendo contraste suficiente para que a peca seja percebida a
contento.
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Ao dispor os vasos proximos a uma parede, recomenda-se que se faca um escalonamento
,mantendo os maiores no fundo e os menores na frente. Este recurso gera no jardim de
pequenas dimensoes a idéia de profundidade e parece ampliar o ambiente.

Para dar um melhor acabamento do vaso, podem-se depositar sobre a terra valiosos
artificios decorativos seixos rolados, pedriscos, cascas de drvores, areia, pedra britada,



cacos de telha, bolinhas de gude e até espécies de pequeno porte, utilizadas como forracao.
Com esses efeitos, t€ém-se no jardim composi¢des com vasos nos mais variados estilos:
classica, excéntrica, despojada, discreta,"clean" ou até mesmo extravagantes, porém jamais
fugindo dos principios de estética.

Jardineiras

Dependendo do estilo da composicao adotada, os recipientes podem ser produzidos pelos
mais variados tipos de materiais tais como concreto, metal, cerdmica, pldstico e madeira.
Distribuidas em locais apropriados,as jardineiras constituem em 6timo recurso paisagistico,
sobretudo em jardim de pequeno porte, onde nio se dispde de muito espago para a
vegetacdo. Neste sentido, deve-se aproveitar a estrutura vertical da construcdo para
localizd-las.Por menor que seja o espagco,hd sempre a possibilidade de se usar uma
jardineira. Sejam elas jardineiras fixas ou mdveis, podem ser inseridas complementando o
cendrio do jardim, distribuidas numa varanda, nos peitorais das janelas, no rodapé de uma
parede ou muro, enfim, em quaisquer locais onde a luz natural se faga presente em certos
momentos do dia (Figura 29).
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Figura 29. Tipos de jardinciras fixa e mével.

Aproveitando os velhos dormentes

E lamentdvel que tenha ocorrido em algumas regides do Brasil a desativagdo da rede
ferrovidria. Mas, corno diz o ditado popular que "todo mal traz um bem", pode-se tirar
proveito disso e canalizar tal fato para beneficio do paisagismo. Velhos dormentes de
estrada de ferro, carcomidos pelo tempo de exposi¢do as intempéries, constituem-se em
excelentes elementos para a composi¢do de arranjos ornamentais, dependendo da
criatividade de cada um.

Aproveitam-se esses elementos de diversas maneiras corno, por exemplo, para formarem os
degraus de escadas escavadas no solo em declive; para constituirem paligadas16 de vedagdo;
para ocuparem o lugar da alvenaria de canteiros elevados, entre outros indmeros usos. E
urna questio de criatividade.E importante que os dormentes sejam previamente tratados

com produtos quimicos
16 - Palicadas sao cercas bem vedadas (tapumes) construidas com estacas fincadas no chao.
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adequados a preservacdo de madeiras, protegendo-os contra os ataques de cupins ou outros
insetos xil6fagos'”.

Fechando este capitulo, gostariamos de passar aos leitores uma maneira muita pratica e
interessante para se adquirir algumas pecas para compor os jardins. Percorrendo-se o
interior do pafs, visitando-se engenhos desativados, antigas casas de farinha, moendas de
cana, alambiques, e fazendas desativadas, encontram-se carros de boi, moendas,



dormentes,troncos, traves, e vdrias pecas em desuso, as quais podem ser criativamente
utilizadas nos projetos de jardins por um custo minimo, obtendo-se O6timos efeitos
paisagisticos.

17 — Xilofagos - diz-se dos insetos que se alimentaram de madeira.
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CAPITULO 4 )
PRINCIPIOS DE ESTETICA APLICADOS AO PAISAGISMO
135

Diversos fatores de ordem natural e social estdo envolvidos na criagido dos jardins e estes
acabam orientando o projeto e a execu¢do do jardim, apresentando-se como diretrizes. No
entanto, o0 mero cumprimento dessas diretrizes ndo garante a criacdo de uma paisagem que
satisfaca as necessidades estéticas e funcionais das pessoas, isto €, uma paisagem agraddvel
para se ver e estar. Ha, portanto, outro fator em sintonia com todos os demais fatores, que
acaba por englobé-los, compondo os jardins numa forma interessante, inovadora e original,
denominado principios de estética.

Desse modo, quando se elabora a composi¢do paisagistica, dispdoem-se os elementos
construidos e naturais numa certa organizacdo, de modo que fique visualmente agraddvel.
Isto s6 € possivel se, além do bom gosto, a pessoa aplicar os conhecimentos dos principios
de estética, utilizados na comunicagdo visual. Assim, o conhecimento desses principios é
importante, tanto para fazer bem feito, como para se saber "porqué" se faz.

Como foi comentado em capitulos anteriores, toda composi¢do paisagistica € organiza¢ao
de um espago visual que nos transmite sensacdes. Imagine-se diante de um jardim formado
por composicdes desinteressantes, simples demais e mondtonas, ou com bastante ruido.
Qual seria a sua sensacdo? Obviamente de muito incomodo, ou seja, ¢ um sinal de que a
paisagem, em sua concepg¢do, incomoda, que algo estd errado!

Isso pode ser explicado por meio de como o individuo percebe a paisagem, assunto ja
discutido no volume 1 da série Planejamento Paisagistico. Diante de qualquer jardim, os
olhos do observador transitam para um lado e para outro em dire¢des e velocidades
diferentes e, enquanto isto, allalisama paisagem e seus componentes. Nesta atitude,
descobrem-se partes, agrupam, isolam,
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comparam. Dotam-se os elementos de peso&visuais e organizam-se esses pesos do maior
para o menor, em vdrias combinagdes possiveis. Este processo de andlise das partes é
inconsciente. Conscientemente, fica a leitura que se faz do jardim como um todo, e, ndo, de
suas partes.

E justamente dessa organizacio de pesos visuais que deriva os ideais de mensagem,
equilibrio, escala, domindncia, harmonia e climax, os quais se denominam principios de
composicado paisagistica.

A arte da composicdo paisagistica ndo é dom de um génio. Seus principios, estabelecidos
pela andlise das obras dos grandes mestres, sdo conhecidos e orientam a maneira de dispor
e conjugar os jogos ritmicos das linhas, das formas, das texturas e das cores. O
conhecimento dessas regras proporciona ao paisagista maior capacidade de andlise das
obras e um alto refinamento e sensibilidade em suas criagdes.

Mas, vale salientar que € totalmente falsa a idéia de que seguindo regras se produzird uma
obra genial. Assim como na infancia fomos aprendendo as letras, silabas, palavras e frases



para podermos expressar nossos sentimentos com clareza, também a linguagem da arte
exige que se conheca e se aprenda a dispor seus elementos para que o conjunto tenha um
significado compreensivel.

Assim, conhecer uma composi¢do artistica, dentro dos principios de estética, é essencial
para o pintor, para o escultor, para o fotografo, para o arquiteto e também para o paisagista
que criard seu objeto-arte: o jardim.
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Caracterizando o campo visual

Para se trabalhar com principios de composicdo paisagistica, antes, faz-se necessario
compreender as caracteristicas do campo visual, uma vez que o jardim situa-se num quadro
o qual costuma-se chamar cendrio ou fragmento de paisagem. Entdo, convidamos o leitor a
analisar o quadro apresentado na Figura 30, onde estdo bem delimitados a altura, a largura
e a profundidade.

Figura 30. Paisagem delimitada num campo visual.
Antes de dar continuidade na leitura deste item, sugerimos ao leitor que faca a seguinte
experiéncia: imagine-se posicionado na frente da paisagem apresentada na Figura 30,
delimite seu olhar apenas naquilo que se encontra emoldurado e passe a percorrer 0s
olhos em toda a paisagem que foi separada (para que ndo haja interferéncia de imagens que
estdo fora da moldura, sugere-se que recorte uma quadricula no tamanho da moldura numa
folha de papel e superponha sobre a Figura 30). Agora, anote a maneira como
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vocé passou a percorrer os olhos no quadro, ou seja, por onde comecou, se fez uma parada
em algum ponto e, apds esta, como continuou a olhar a paisagem. Entdo, como ficou
definido esse campo visual?
Toda composi¢do possui alturas medianas, as quais denominam-se neutras (Figura 31).
Portanto, todo elemento colocado acima ou abaixo dessa posicdo mediana serd dotada de
peso maior (quanto mais acima ou abaixo, maior serd o peso). Como exemplo, citam-se os
elementos préximos ao piso da composi¢do que estdo susceptiveis a energia exercida por
esse piso, parecem mais estdveis, fixados ao solo; ja os elementos muito mais altos parecem
flutuar, chamam a aten¢@o por uma espécie de prodigio - o elemento "rompe com a lei da
gravidade".



Figura 31. Delimitagio da altura mediana (linha neutra) no campo visual.
No que se refere a profundidade da composi¢do, esta também estabelece relagdes limites.
Buscamos estabelecer qual a
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drea mais proxima da composic@o e qual a mais distante.Com isso, ambas sdo carregadas de
peso visual.

Com relagdo a largura, nossa tendéncia € a de entrar no campo visual da esquerda para a
direita. O lado direito se toma drea de peso visual por ser drea de finalizacdo. Porém, esse
ndo € um movimento tdo linear como pode parecer. Tendemos a entrar na composi¢ao no
alto do lado esquerdo, seguindo para o direito com volteios buscando o centro da
composi¢do e chegando a drea inferior direita (Figura32). Novas indica¢des de peso surgem
entdo: a drea central, que ¢ uma area de destaque de qualquer composi¢do; e a drea inferior
direita, mais pesada que o lado direito em si. Elementos ai colocados recebem peso extra.

Figura 32. Sentido em que normalmente o observador explora a largura da
paisagem inserida no campo visual.

Para criar um espaco agraddvel, o jardim € moldado por um 'nivel inferior, constituido por
piso, gramado e forragdes; por um teto, proporcionado por elementos construidos, copas de
arvores
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ou trepadeiras conduzidas; e, lateralmente, por macicos vegetais, construcao integrada a
paisagem ou perspectivas belas e repousantes (Figura 33).



Fonte: MACEDO (1989).
Figura 33. Disposi¢io adequada dos elementos na paisagem.
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4.1. BELEZA E FUNDAMENTAL!

O paisagismo, como as demais formas de arte, busca em sua obra uma das metas
fundamentais que € alcancar um efeito estético agraddvel na composic¢ao do jardim.

A palavra estética foi criada pelo filésofo alemdo Baumgarten a partir do termo grego
aisthesis, que significa sensacdo. Portanto, a estética também € uma das preocupacdes da
Filosofia'®, a qual procura ser compreendida como o estudo racional do belo, sua
conceituagdo, emogdes/e sentimentos que ele suscita nas pessoas.

Essa abordagem racional do belo tem sido, por natureza, controvertida, pois penetra no lado
subjetivo da condi¢do humana. De qualquer forma, o sentimento do belo é comum a todas
as pessoas, independente do credo religioso, das convicgdes politicas e do nivel sécio-
cultural. O conceito de beleza parte de uma reagdo a visdo de um estimulo visual (o jardim,
por exemplo) que se apresenta diante do observador. E uma sensacdo normalmente
agradavel que toca a emotividade e também traduz uma idéia de perfeicio.Mas como se
forma o conceito de beleza em nossa mente? Como isso ocorre no cérebro humano?
Explicando-se de maneira bem simplificada, pode-se dizer ~ que o belo € a nossa reacdo a
uma sensagao transmitida por alguma coisa, uma escultura, uma pintura em tela, uma jéia
no pescoco de uma mulher, alguém com um corpo "malhado", uma praca, um jardim na
casa de campo, enfim qualquer estimulo visual que

18 - Através da Filosofia, busca-se compreender a realidade das coisas que acontecem em nosso mundo.
Para isto, ela tem a intencio de ampliar incessantemente a compreensao da realidade, no sentido de
apreendé-la na sua totalidade. Dentre essa realidade, inclui-se o conceito de beleza que as pessoas tém
em relacdo a um determinado estimulo visual como, por exemplo, a presenca de um jardim.
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apareca a nossa frente. Dai, passa-se a julgd-lo conforme neles se observe um
relacionamento harmonioso entre todas as suas partes.

Sendo existe harmonia entre as partes, a nossa reacdo normal é dizer que o objeto nao é
belo. A essa auséncia de beleza chamamos feidra, ou seja, que o objeto € feio. Isto resulta



de uma sentida falta de unidade entre os elementos ou a presenca de um ou mais elementos
discordantes. Logo, pode-se concluir que, desde que aquilo que € belo tende a agradar e
aquilo que € feio (ndo belo) a confundir, a harmonia visual de todos os elementos de uma
paisagem € desejavel.

A reacdo pessoal a essa sensag¢do que nos faz julgar se uma coisa € bela ou ndo, é em parte
inata" e em parte adquirida. Assim, nosso conceito de beleza é constituido de duas partes:
o estimulo visual ou sentido de visdo, e uma reacdo pessoal e cultural a este estimulo.
Entretanto, vale frisar que € relativamente dificil definir nas reacGes emotivas pessoais 0s
limites entre o que € inato e o que € adquirido do meio cultural onde vivemos.

Portanto, o nosso julgamento estético de um objeto qualquer vai depender em primeiro
lugar dos nossos 6rgdos de visdo, mais ou menos perfeitos e, em segundo lugar, do nosso
nivel cultural, dos nossos hébitos e de nossos sentimentos. Vé-se por tudo isso que a beleza
ndo é uma caracteristica tangivel, que pode ser medida ou pesada.

Geralmente, concorda-se que a beleza € o fruto do relacionamento harmonioso entre as
partes de um todo, enquanto a feiira denota falta de unidade entre os elementos do campo
visual, isto €, presenca de elementos discordantes gerando confusdao na mente de quem o

observa
19 - Diz-se que algo ¢ inato quando ja vem com o individuo, ou seja, que nasceu com ele, é proprio da
natureza humana.
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Dessa forma, a composi¢do artistica, incluindo-se o jardim, trata da disposi¢cdo dos
elementos na obra-de-arte de forma a alcangar um conjunto harmonioso e, por conseguinte,
belo.E como j4 dizia o poeta Vinicius de Moraes "que me perdoem as feias, mas beleza €
fundamental...". Dizem que ele foi infeliz nesta afirmacdo em relacdo as mulheres.
Entretanto, se levarmos para o plano das artes, ele tinha razdo. Neste sentido,entenda-se por
"feias" as obras de arte ndo concebidas dentro de principios estéticos e, consequentemente,
sem harmonia.

Na praética, distinguem-se trés niveis de beleza que se enquadram nos planos emotivo,
sensitivo e intelectual.

O belo emotivo, o primeiro dos niveis, estd ao alcance de todas as pessoas e trata-se da
beleza, pura e simplesmente. J4 o belo sensitivo, é percebido quando se compreendem os
porqués da beleza, ou seja, exige do observador conhecimento dos principios de estética e
outros fatores que envolvem a obra de arte. E, finalmente, o belo intelectual, infelizmente,
ndo estd ao alcance de todos, pois é o mais espiritual e controvertido deles. E quando se
compreende o intimo do artista ao criar a obra-de-arte. Este ultimo tipo de belo € comum
entre os criticos de arte.

No préximo item colocaremos o leitor em contato com algumas regras aplicadas nas artes
para que amplie o seu conhecimento e possa, a partir de entdao, formular conceitos de beleza
mais consistentes. A compreensao dessas regras e a pratica da andlise de obras-de-arte, em
geral, permitem que a pessoa experimente a beleza em niveis cada vez mais profundos.
Portanto, se quisermos ser bons paisagistas devemos ser observadores muito atentos das
coisas que nos rodeiam, uma vez que € possivel descobrir arte em quase tudo.
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4.2. CONHECENDOOSPRINCIPIOS DE COMPOSICAO P AISAGISTICA
A composicdo paisagistica se fundamenta em seis principios bdsicos - mensagem,
equilibrio,escala,domindncia,harmonia, climax- os quais t€ém na verdade uma inter-relacdo



muito forte que toma as vezes dificil aborda-los em separado. Para melhor compreensao
dos leitores, passaremos a discuti-los separadamente.

4.2.1. A mensagem - ¢é preciso "dar o recado"

o principio da mensagem € o que estabelece a comunicac¢do do autor com o usudrio ou com
o cliente. As vezes um jardim estd cheio de plantas com flores e outros elementos
decorativos, mas nao chega a agradar as pessoas. Neste caso, o autor ndo conseguiu "dar o
recado”, ou seja, o jardim ficou bonito, "arrumadinho", mas ndo transmite nada; quer dizer
nido agrada. O que ocorreu foi que o autor ndo conseguiu passar uma mensagem aos
observadores da paisagem.

A mensagem diz respeito a(s) emocdo(des) que se procura(m) transmitir: paz, amor,
relaxamento, descanso, elevacdo espiritual, alegria, dinamismo, etc. (Figura 34). Assim, um
jardim destinado, por exemplo, ao lazer das criancgas, poderd explorar um colorido vivo e
alegre, passando uma mensagem de alegria e dinamismo. Ja o planejamento de um jardim
para pessoas idosas, que necessitam de tranqiiilidade, pode utilizar nos ambientes cores
suaves, espelhos d' dgua, elementos que lhes transmitam relaxamento e descanso.
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Figura 34. Cada ambiente transmite uma mensagem emotiva.

E preciso transmitir ao observador uma mensagem emotiva, provocada pelo conjunto de
linhas, formas, texturas e cores existentes nos elementos que compdem o jardim. Nao se
deve compor os jardins, agrupando drvores, arbustos e outras plantas, como elementos
arquitetonicos, sem que se transmita ao espectador uma sensagcdo emotiva, pois o resultado
serd frio e sem expressividade.
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Se uma certa forma ou cor "diz" ou "sugere" coisas para o observador, este fato é razdo
para empregé-la de modo a colaborar no sentido da mensagem final.

4.2.2. O equilibrio

Criar uma paisagem equilibrada é essencial para que a mesma agrade ao observador.
Mesmo que alguém seja inexperiente em arte, perceberd que uma composicdo sem
equilibrio certamente incomodard, denotando que existe algo de errado no jardim. Isto é
facil de se perceber, pois o equilibrio € responsavel pela sensacao de estabilidade oferecida



por um elemento ou composicdo presente no campo visual. Portanto, equilibrio é
estabilidade fisico-visual.

O nome ¢€ fiel ao principio:equilibrio. Este diz respeito exatamente ao equilibrio de uma
balanca de dois pratos. Se os pesos sdo iguais, o fiel fica vertical. Isso quer dizer que na
paisagem estaremos equilibrando forcas e pesos aparentes a todo momento. Por exemplo,
sente-se que uma mangueira pesa mais que uma palmeira, em um campo visual. Assim, ao
se colocar uma de cada lado da paisagem, essa "pesard" mais para o lado da mangueira.
Logo, deve-se buscar sempre o equilibrio ao compor o jardim. E isso pode ser feito de
maneira formal (simétrica) ou informal (as simétrica), de acordo com a ilustracdo da Figura
35.

O principio do equilibrio rege a estabilidade entre os pesos visuais dos elementos e massas
dos componentes que se compensam de forma mais ou menos regular. Portanto, no
equilibrio formal, busca-se a igualdade de pesos ao redor de um centro, foco ou eixo; e o
informal, que distribui pesos desiguais no jardim.
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EQUILIBRIC) FORMAL EQUILIBRIO INFORMAL
Figura 35. Tipos de equilibrio encontrados nos jardins.

O equilibrio da composi¢@o € definido pela gradagdo e distribuicdo dos pesos visuais dos
elementos. E 0 modo como ¢é estabelecido, o equilibrio interfere muito no dinamismo
visual. O equilibrio formal traduz normalmente uma sensagao de tranqiiilidade, enquanto o
informal dé idéia de movimento e dinamismo.

Assim, composi¢des dindmicas sdo mais cheias de contrastes, mais vivas, quentes, e
referem-se as composicdes com equilibrio assimétrico. J4 as composi¢des com menor
dinamismo possuem menos contrastes, sao frias, relaxantes, e nesse tipo de composi¢cdes
tém-se um equilibrio mais simétrico.
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Na historia da arte dos jardins (assunto tratado no vol. 1) o jardim cldssico ou formal,
exemplificado pelos jardins do antigo Egito ou do estilo francés, € marcado pela rigidez de
formas, tracado geométrico e simetria. Funcionava como um grande quadro que, embora
dotado de elementos vivos e alguns moveis, deveria permanecer imutdvel através dos
tempos. Esta tendéncia permanece em uso em diversos locais pelo mundo e pode ser vista
nas pracas e residéncias em cidades do interior ou em grandes centros urbanos.

Deve-se considerar, todavia, que a manutencdo de uma &4rea ajardinada sob equilibrio
formal (simétrico) exige muito mais atenc@o a detalhes. Por exemplo, o crescimento das
plantas correspondentes, situadas em cada lado da composi¢c@o, deve ser controlado por
podas para que mantenham a mesma forma.
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Ja o equilibrio assimétrico € considerado um equilibrio mais natural que, apesar de
demandar mais cuidado no planejamento e execugdo, pode ser de manutencdo menos
trabalhosa.

Quando for distribuir elementos em um jardim, em torno de um interesse central, procure
distribui-los numa posicao central (simétrica) ou deslocada do centro (assimétrica) ou faga
variadas combinac¢des que resultem no equilibrio da composicdo. Uma regra prética
consiste em colocar os principais elementos nos pontos de cruzamento das quatro linhas

que dividem o campo visual em tercos iguais na horizontal e vertical, conforme exposto na
Figura 36.
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Figura 36. Coma distribuir s elementos do jardim em torno de um elemento central.

4.2.3. A escala

No principio da escala a preocupacdo do paisagista deve ser concentrada na harmonia entre
as distancias ou medidas verticais e horizontais. Com esse principio, pode-se passar aos
usudrios da paisagem sensacdes de liberdade ou enclausuramento, dependendo da
disposicao dos elementos da paisagem (Figura 37).
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Fonte: MACEDO (1989).

Figura 37. O distanciamento entre troncos das drvores, dependendo du esculy,
cria diferentes sensaches de liberdade ou enclausuramento.



Como ilustrado, na Figura 37, verifica-se que o fator distanciamento, constitui-se em
elemento fundamental no principio
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da escala a ser considerado no projeto, sobretudo, no tocante as plantas a serem utilizadas.
Especificamente em relacdo ao emprego das drvores no jardim, o paisagista iniciante se
atém ao projeto da drea recoberta pelas suas copas e pode esquecer que o espaco estd sendo
construido para pessoas as quais serdo oferecidas alternativas de circulagdo ou ndo, em
meio aos seus troncos. Esse fato, da ndo percepcdo da importincia do distanciamento,
justifica-se por uma visdo tridimensional limitada do espaco a ser projetado e do produto
final desejado, pois se projeta "convencionalmente" pensando-se nas drvores como
cobertura (um teto), e se minimiza a importancia da sua percep¢ao pelo usudrio, sempre um
pedestre, sempre em confronto com planos verticais, constituidos também por troncos!
Portanto, quanto mais préoximos estiverem os troncos, naturalmente, mais dificil serd a
caminhada e mais extensas poderdo ser, conforme o caso, as dreas de sombra. Além disso,
passa-se uma sensacao de clausura, isto €, de ambiente fechado.

4.2.4. A domindncia

o principio da dominéncia pressupde que, na paisagem ou jardim, haverd elementos que se
sobreponham a outros em tamanho, em cor, em forma, em textura. Assim, distingue-se a
domindncia natural que é a dominancia exercida pelas qualidades naturais de uma pecga
sobre outra (uma arvore florida sobre outra sem flores, por exemplo), e a domindncia
induzida que é aquela exercida por uma determinada peca com a ajuda de certos artificios
paisagisticos.

Mas, como € possivel induzir uma pega do jardim para que ela possa dominar a paisagem?
Isso € possivel, por exemplo, trabalhando-se com uma forma
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discordante das demais, suficiente para conferir dominancia a determinada peca do jardim.
Mas, além da forma, a dominancia dos elementos na composicdo paisagistica pode ser
trabalhada com a linha, a textura e a cor (Figuras 38 e 39). Porém, este trabalho € realizado
de acordo com certos principios, tais como: contraste e analogia, ritmo e seqii€ncia, eixo e
convergéncia, codominancia, e moldura.

Figura 39. Domindncia por linha.

Contraste e analogia
o contraste € obtido pela contraposi¢do de elementos opostos em linha (horizontal x
vertical), forma (redondo x quadrado), textura (grosseiro x liso) ou cor (azul x amarelo).
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Enquanto a analogia € obtida pela justaposi¢do de elementos com caracteristicas mais
préximas em linha (vertical+ inclinada), forma (redondo + oval), textura (fino + liso) e cor
(azul + ciano). O jogo de contrastes e analogias pode estabelecer todo o arranjo hierarquico
de elementos.

Estabelecendo-se um fundo na paisagem, € possivel, por meio de um contraste com esse
fundo, fazer com que determinado elemento do jardim passe a dominar. Nesse sentido, 0s
destaques sdo conseguidos a partir da existéncia de um fundo diferenciado, que permita
nitida visualiza¢do do elemento principal na medida do desejado.

Entao, caso se deseje enfatizar, em relacio ao entorno da paisagem, certas caracteristicas de
alguma estrutura ou elemento a ser introduzido, deve-se procurar na paisagem pelas
situacdes que fornecerdo o contraste desejado. Estas podem ser topografia, cobertura
vegetal existente, entre outras.

Quando as pessoas analisam uma paisagem, na verdade elas fazem uma leitura dos
elementos que compdem essa paisagem. Portanto, a leitura visual consiste em isolar
elementos, e isto se da de duas maneiras:

a) Agrupando-se elementos semelhantes — paisagem criada por elementos semelhantes; e

b) Fazendo-se a leitura de contrastes - isola-se o elemento da paisagem por sua diferenca
dos outros.

Enfim, tem-se uma leitura visual que é leitura de contrastes, pois, mesmo nos grupos mais
semelhantes, acaba-se identificando os elementos como individuos unicos.
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Ritmo e segiiéncia

Este principio refere-se a sucessao dos elementos no jardim, conduzindo inteligentemente a
vista do observador para certos pontos que sao os centros de aten¢do. A repeticdao de formas
e cores em intervalos regulares pode levar a vista do observador a percorrer o campo visual
seqiiencialmente de um centro de atencdo para o seguinte. Entretanto, deve-se ter a
precaucdo para evitar a monotonia, o cansagco visual ou a irritacdio por excesso de
repeticoes.

Eixo e convergéncia

A insercdo de determinados eixos na paisagem conduz o olhar do observador para alguns
pontos contendo elementos dominantes. Essa pratica ¢ comum no paisagismo para ressaltar
determinado componente do jardim. Dessa forma, utiliza-se a convergéncia de varios eixos
que conduzirdo as obras-de-arte ou monumentos artificiais (Figura 40).

Figura 40. Convergéncia de cixos conduzindo a uma escultura,
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Codomindncia

Dispondo-se os elementos do jardim de forma hierarquizada, obtém-se uma gradacao das
pecas até se chegar ao elemento central (dominante). Neste caso, os demais elementos
voltados para o principal possuem uma codomindncia, a medida em que vao se
aproximando do elemento dominante.

Se bem planejada, a codominancia pode ressaltar a dominancia, caso contrdrio pode até

anulé-la por dispersara atengao.

Moldura

Nas pragas, costuma-se colocar bustos de personalidades ou vultos histéricos para
homenaged-los. Obviamente, essas pecas passam a dominar a paisagem e, para reforcar tal
dominancia pode-se utilizar uma moldura na base da mesma. Este artificio pode ser
empregado com quaisquer outros elementos do jardim. Assim, podem-se emoldurar
componentes tais como, canteiros, cascata, lago, escultura, construgdes, etc. que deve ser
realcado pela moldura e ndo competir com ela.

Diversos fatores, se nao previstos no planejamento do jardim, poderdo afetar a dominancia
e prejudicar os efeitos planejados. Sdo eles: o movimento; as estacoes do ano e as
condicdes climdticas; a posi¢ao do observador; o tempo da observagdo e a escala.

Na paisagem, elementos méveis destacam para si a atencdo com muita forca. O paisagista
pode explorar o movimento incluindo em seus projetos repuxos, fontes, cascatas e riachos,
entre outros componentes. No entanto, a presenca de pessoas e veiculos (bicicletas, patins,
etc.) em movimento, assim como arvores ao
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vento, chuva caindo, podem dispensar indesejavelmente a atencdo. Fazendo-se um paralelo
com um filme, essa situagdo equivale a um ator coadjuvante que "rouba acena", ofuscando
o ator principal.

Mudangas na paisagem podem ocorrer ao longo do ano nas quatro estacées, bem como no
dia a dia, em decorréncia das condi¢cées climdticas. Dai decorrem influéncias na paisagem
através do vento e da chuva, das variacdes da luz solar ao longo do dia, da polui¢do do ar e
das mudangas que ocorrem nas plantas (floracdo, frutificagao, etc.).

Além disso, a domindncia dos elementos pode ser alterada com o angulo de visada,
devendo ser este planejado a partir dos principais pontos de irradiacdo das linhas de vista.
Dependendo da posi¢do do observador, um elemento pode deixar de ser dominante e passar
para um plano secundadrio.

Por outro lado, a medida que o observador se mantém na paisagem e se detém por um
tempo maior, ele perceberd com mais detalhes o que € dominante e o que ndo é. Mas se sua
passagem € rapida, certos elementos dominantes podem passar desapercebidos.

Finalmente, a domindncia também vai depender da escala dos objetos que se encontram no
jardim. O tamanho dos objetos entre si poderd criar vdrios niveis de dominancia,
dependendo da distancia e do angulo de visao.
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4.2.5.A harmonia

No desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro, na Marqués de Sapucai, o quesito
harmonia é fundamental para que a comissdo julgadora classifique as Escolas para que se
mantenham no Grupo Especial. Analisa-se desde a comissdo de frente até a tltima ala, tudo
e todos, evoluindo harmonicamente em torno de um enredo.



No paisagismo também nido é diferente, mudam-se apenas os meios. A harmonia estd na
combinacdo entre os elementos da composi¢do paisagistica, desde o piso vegetal até as
arvores de grande porte, passando pelos demais elementos naturais até os mais simples
elementos arquitetonicos. Tudo tem de combinar!

Em um jardim, residencial em que as plantas tornam-se grandes demais para o espago em
que foram projetadas, tem-se ai um efeito paisagistico quase sempre indesejavel de
confusdo no campo visual,ou de que a casa estd "perdida" em meio a vegetacdo. Em se
tratando de um unico elemento, como uma arvore, a impressdo pode ser a de uma casa
menor do que realmente o € (Figura 41). Com isto, chama-se a aten¢do para a propor¢do, ou
seja, a relacdo entre os tamanhos dos elementos que estdo no jardim, pode afetar o
equilibrio da paisagem. E isto gera desarmonia.

Mas ndo é s6 a proporcdo que concorre para que haja harmonia no jardim. Outros
principios, tais como unidade, variedade, ritmo, seqiiéncia, e contraste, também dao sua
parcela de contribui¢do para que se tenha uma paisagem harmoniosa.
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CERTO

Figura 41. Exemplos de proporgio na paisagem, influindo na harmonia.

E que todos sejam um...

Unidade € algo tao sério e importante que se encontra registrado na Biblia®, o livro sagrado
dos Catdlicos. Ela inspirou também um dos lemas de um dos grandes carismas da Igreja
Catélica - o Movimento dos Focolares®' - que busca a unidade entre os povos. E, no jardim,
a presenca da unidade é fundamental para que haja harmonia e se possa passar nele uma
bela mensagem de amor as pessoas.

Logo, o paisagista imprime no jardim uma beleza e harmonia préprias que se revelardo a
medida em que todos os componentes se encontrarem em unidade. E como uma familia que
se revelard, 2 medida que seus membros deixarem viver o amor entre si’>. A casa pode ser
pequena e pobre ou um paldcio, mas o importante é o "clima", a atmosfera que aquela
familia criou, o calor do amor que existe entre seus membros. E assim também o é com o
jardim, onde o importante ndo € o arranjo das pecas em si, mas o "clima" que foi criado



nele, o amor que se passa por meio dos seus componentes. Construido na unidade e no
amor, certamente resultard em harmonia, agradando a todos.

Um jardim é composto por uma variedade de elementos, naturais e arquitetonicos,
necessarios para criar interesse ao espectador e para auxiliar movimento e destaque.
Variando-se os

20 - Registros sobre a importancia da unidade entre as pessoas e Deus sao encontrados em Joao,

capitulol7, versiculos 21 e 23, respectivamente: '"...para que todos sejam uma coisa s6'', "...para que

todos sejam um, como Tu, Pai, estas em mim e eu em ti'".

21 - Fundado e presidido por Chiara Lubich, 0 Movimento dos Focolares existe ha mais de 50 anos, e
seu Estatuto foi oficialmente aprovado em 23/03/1962 pelo Papa Paulo VII. Este Movimento busca a
unidade entre os povos, o qual faz parte fiéis de mais de 350 Igrejas e Comunidades Eclesiais,
distribuidas em todo o mundo.

22 - Reflexao feita a partir da leitura do texto ''0' amor que acolhe a farrulia' publicado na Revista
Cidade Nova, n. 44, v. 4, abril/2002, p. 32-33.
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componentes de um jardim, evita-se que haja monotonia no mesmo. Mas, cuidado com os
excessos. Quando se exagera na diversidade de elementos, pode-se gerar confusdao na mente
de quem observa o jardim. E isto ndo é nada bom, para quem se propds a fazer um jardim
harmonioso.

Apesar de toda a diversificacdo de elementos compondo o jardim, os mesmos devem
formar uma agregacdo harmodnica e ordenada, ou seja, devem estar em unidade. Os
elementos devem todos "falar" entre si. Eles devem estar dispostos de tal forma que
nenhum possa ser retirado ou acrescido (nada sobra e nada falta a composi¢do) sem que se
altere radicalmente seu equilibrio e sua estruturagao.

Isso quer dizer que cada elemento tem seu valor individual, mas colocados juntos eles
assumem um outro valor que ndo € a simples soma de todos eles, mas o resultado da
influéncia de uns sobre os outros, formando um todo harmonioso.

Nesse contexto, a harmonia numa composicdo significa que ela estd unificada por uma
idéia ou qualidade dominante. Composicdes de destaque, efeitos de repouso ou agitacao,
ilusdes com distancias podem, entdo, ser obtidas pelo uso dos elementos visuais que se
encontram nos objetos do jardim (linhas, formas, texturas e cores) e dos principios de
estética. Estes atuardo de forma a intensificar o efeito uns dos outros, mais do que
simplesmente pela soma dos mesmos. O resultado final desejado é a unidade, ou seja, a
sensacdo de que todos os elementos pertencem ao mesmo conjunto. E isto é que se chama

de harmonia.
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Mantendo-se as devidas proporcoes

Os elementos ou objetos de urna paisagem guardam entre si urna propor¢do que a toma
agradavel aos olhos do observador. Esta sensacdo agradavel serd alterada caso a propor¢ao
entre os elementos seja "quebrada". Imagine a implantacdo de uma palmeira real na frente
de urna casa que tem um terreno pequeno, com pouco espaco. O resultado serd urna
desproporcdo entre a pequena casa e a palmeira.

Logo, mantendo-se urna articulagdo das partes com o todo dentro de urna relagdo de escala,
tem-se urna distribuicao proporcional dos elementos no jardim.



O principio da propor¢do € um bom recurso para se criar efeitos nos jardins sejam eles
pequenos ou espagosos. [lusdes provocadas pela gradacdo em dimensdes dos elementos s@o
possiveis e trazem bons efeitos ao jardim. Impressao de distanciamento pode ser simulada
ao posicionar-se plantas de tamanhos gradativamente menores a medida que, no espago,
haja um afastamento da posicdo esperada para o observador. Obtém-se assim a ilusdao de
distancias maiores, ampliando o ambiente. Fazendo-se o inverso, isto €, partindo-se dos
tamanhos menores para os maiores, o efeito serd de distancias menores. Também, o
alinhamento de elementos de mesmo porte gera impressdao de reducdo de tamanho com a
distancia (Figura 42).
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Figura 42. Impressio de reducio de espago atraves de plantas do mesmo porte.
Imprimindo um certo ritmo na paisagem
o ritmo advém da velocidade e da forma como nossos olhos percorrem a composi¢io
paisagistica. Estdo baseadas, principalmente, nas semelhangas, nos agrupamentos.
As paisagens devem apresentar uma certa ritmia entre os elementos dando semelhanca dos
elementos, seja objeto, planta, cor, textura, forma ou outro. E a repeticao ciclicade um
mesmo elemento na composi¢ao da paisagem (Figuras 43 e 44).

Figura 43. Ritmo com repetigiio simples.
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Figura 44. Ritma com repetigao de grupo.
Para se dar ritmo na paisagem basta repetir elementos iguais ou parecidos. Esse ritmo pode
variar desde uma simples e simétrica alameda™ até um conjunto de drvores livremente
espacejadas, de espécies diferentes, mas com caracteristicas comuns (na cor da flora¢do, no
tipo de folha etc.). Basta observar comum pouquinho de aten¢do para perceber que o ritmo,
na prépria natureza, ndo se mantém em padrdes rigidos (uma praia nunca é igual a outra,
por exemplo).



E para que ndo se incorra em monotonia na repeticdo de ,elementos, sugere-se que em
certos pontos da seqiiéncia se faca uma mudanca na continuidade. Com essa énfase ou
ponto focal de interesse, articulam-se as partes de uma composicdo. Ela toma possivel
conter a variacdo dentro de uma estrutura equilibrada, ritmica e unificada. A énfase
representa uma mudancga na continuidade, direcdo da circulacdo ou visdo, uma alteragdo da
maneira de utilizar uma drea ou suas cercanias, ou, ainda, transformac¢des na qualidade do
espaco. Enfim, a énfase proporciona a mudanga indispensavel para que a monotonia ndo se
instale na paisagem.

23 - Alameda - diz-se da rua ou avenida margeada por quaisquer arvores.
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Tipos de harmonia

Quando se fala que um jardim tem harmonia, isso implica dizer que ele é uno, comum a
intima relacdo entre todos os elementos que o compdem. Deve-se procurar harmonia em
trés aspectos fundamentais: de estilo, de proporcdes e de expressao.

A harmonia de estilo obedece a aspectos culturais que definem o consenso do estilo. Dessa
forma, um jardim de uma casa em estilo europeu (de clima temperado) ndo aceitard bem
palmeiras, heliconias e outras plantas tipicamente tropicais, nem os cactos que lembram um
clima (e estilo) desértico. E cuidado na mistura de plantas ornamentais. A mistura de
plantas caracteristicas de climas muitos diferentes (nordeste e sul do Brasil, por exemplo)
podera provocar uma desarmonia de estilo.

A harmonia de expressdo refere-se ao "clima" propiciado ao usudrio em termos de luxo,
rusticidade,funcionalidade,conforto, etc. Caso se queira passar no jardim uma expressao de
rusticidade, € claro que os elementos a serem utilizados neste deverdo estar igualmente
dentro de uma linha rustica. Logo, ndo utilizaremos pisos de mdrmore, bancos de materiais
delicados, enfim todos os elementos devem sintonizar com a rusticidade que se propde no
jardim.

No que concerne a harmonia de proporcdo, esta envolve os aspectos de unidade e
variedade dos elementos que compdem o jardim. Deverd ser buscada uma relacdo
harmoniosa de cada elemento com o da concep¢do geral do jardim e das partes entre si.
Deve-se evitar tanto um excesso de igualdade entre os elementos ou elementos poucos
numerosos (que trazem uma certa monotonia), como uma diferenca exagerada entre os
elementos ou elementos muito numerosos, que podem provocar uma idéia de confusao.
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Vocé ja entrou numa sala de estar cheia de méveis com diferentes estilos, paredes com
muitos quadros, decoragdo em exagero, de gosto duvidoso? Transfira essa idéia para um
jardim. O resultado € uma total desarmonia. Portanto, para que ndo se cometam tais erros,
recomenda-se que se faca uma seqiiéncia hierdrquica entre os elementos, subordinando-os a
um deles, que € o motivo principal, ou seja, um motivo dominante.

Qual o ideal de harmonia?

Diante do que foi lido anteriormente, serd que é possivel definir um ideal de paisagem
harmonica?

Pensando bem, depois do que foi lido, é bem provavel que esse ideal de harmonia j4 esteja
formulado na mente dos leitores.



Os caminhos para se compor um jardim sdo muito variados. Toda composi¢do é resultado
de um processo de muitas escolhas. Isso implica saber escolher corretamente os elementos
a trabalhar. E dentro desse processo devemos ter sempre em mente o ideal de simplicidade.
E comum, nos primeiros projetos, criar um jardim cheio de elementos. Fala-se que "é
melhor pecar pelo excesso do que pela falta", porém vale alertar que o exagero € perigoso,
corre-se o risco de ndo se conseguir harmonia no projeto. Isso porque é muito mais dificil
estabelecer relacdes entre inimeros elementos. Portanto, se voc€ € iniciante, ndo se
aventure em fazer jardins mirabolantes. A simplicidade € entdo a palavra chave na
elaboragdo do projeto.

E isto exige do paisagista um grande exercicio no processo de criacdo, com visdo critica.
Para exercitar isto, comece a observar as coisas ao seu redor, leia bastante sobre o assunto,
faca cursos de
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paisagismo, fique alerta a tudo. S6 assim, o paisagista ird criar a sua propria linguagem
paisagistica e elaborar belos jardins.

A simplicidade € o melhor caminho para se chegar a beleza e clareza de um projeto.
Procure seguir um estilo nem muito formal, nem exageradamente informal, pois muita
desordem impede o controle sobre os componentes utilizados. Como sempre, convém ao
principiante buscar o meio-termo na composi¢ao paisagistica.

Busque esse meio-termo estabelecendo plena harmonia entre as pecas do jardim,
principalmente as que estiverem proximas. Isto quer dizer que tais pecas devem estar
"combinando" entre elas. Logicamente, atendendo ao primeiro principio que é o da
mensagem. Junte as pecas de modo que formem uma harmonia interna e, também, de
modo que o jardim ndo destoe do restante da paisagem do entorno (harmonia externa).
Seguindo-se essas premissas, certamente serdo projetados jardins com uma estrutura visual
harmonica, equilibrada, ritmica, tnica.

4.2.6. O climax da paisagem

Toda paisagem ou jardim deve possuir um local ou um elemento ou uma peca que o
espectador que usufrui dessa paisagem se sinta satisfeito, realizado, com a observacgado. Esse
elemento pode ter essa funcdo intrinseca, que se denomina climax da paisagem.

Trata-se de um centro de interesse, um foco em destaque que prende o usudrio do jardim
por alguns momentos. Tal componente atrai a aten¢do e desperta um sentimento de
admiracdo e prazer. .
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E Ocaso de paisagens rodovidrias, onde o usudrio j4 sabe de um elemento bonito (por
exemplo, urna arvore frondosa, urna pedra, etc.), e fica esperando que apds uma
determinada curva aquele elemento apareca de repente. Ou, entdo, no caso de paisagens
urbanas ou jardins, em que esse climax pode ser induzido com o desenho de caminhos
sinuosos, onde o usudrio € preparado para urna surpresa visual agradavel.

Agora, urna dica: vdrios centros de interesse (climax) de peso visual semelhante, quando
visiveis a0 mesmo tempo, podem gerar confusdo e divisdo para quem os observa. Por isso,
o nimero de focos (climax) observados de cada ponto de vista da paisagem deve ser
cuidadosamente planejado. Pode-se sugerir pluralidade (muitos focos), ocultando-se
parcialmente alguns deles, ou criando-se centros de menor atratividade. Essa gradacdo de
centros de interesse tornard a paisagem muito interessante, levando o espectador ao
exercicio visual agraddvel, motivante e enigmético. H4 ainda a possibilidade de variacdo da



prioridade de interesse em funcdo da iluminagdo, do trajeto proposto ao observador, ou de
sua posi¢ao.

Encerrando este capitulo, gostariamos de fazer mais um alerta para aqueles que pretendem
fazer jardins, principalmente os principiantes. Em algumas obras de artistas renomados
(incluindo-se paisagistas), € possivel encontrar algumas exce¢des quanto aos principios
aqui expostos. Entretanto, vale salientar que tal ousadia € permitida aos artistas ja
experientes, com anos de exercicio dos principios estéticos, e que praticam tais
"deslizes"com consciéncia, objetivando experimentar novas sensacoes.

Isto pode ser visto nos quadros de Picasso com suas figuras deformadas; também nos
quadros de Tarsila do Amaral e Portinari, onde figuras humanas aparecem com pernas e
bracos inchados,
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desproporcionais ao corpo. Para um paisagista iniciante, tal ousadia serd o passaporte para
o fracasso. Fica aqui como alerta uma frase de Simonds*:"Trabalhos de destaques sdo
produzidos apenas por projetistas que, com profundo conhecimento dos principios
atemporais de planejamento, podem usar da exce¢do inspirada com as mdos seguras’”.

24 - Extraido da obra de SIMONDS, J.O. Landscape architecture, the shaping of man's natural

environment. New York: F.W. Dodge Corporation, 1961.
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